Tomas Rafa - filmowiec, fotograf i aktywista, znany z tworczosci dokumentujacej wspotczesne;j
zjawiska spoteczno-polityczne. Absolwent Akademii Sztuk Pigknych w Banskiej Bystrzycy 1
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Obecnie prowadzi Pracowni¢ Dokumentu Wideo na
Wydziale Sztuki Mediow ASP w Warszawie. W swojej tworczosci audiowizualnej dokumentuje
sytuacje graniczne zwigzane z nacjonalizmem, rasizmem i ksenofobig w Europie Srodkowo-
Wschodniej, zwlaszcza w Polsce, Czechach, na Stowacji i Wegrzech. Ujawnia 1 poddaje refleksji
wydarzenia i sytuacje nieobecne w tradycyjnych przekazach informacyjnych. Jego wieloletni
projekt ,,Nowy nacjonalizm w sercu Europy” byt prezentowany na licznych wystawach, m.in. 8.
Triennale w Jokohamie (2024,) The New Human w Moderna Museet w Sztokholmie (2015) oraz
Respect Existence or Expect Resistance w Stowackiej Galerii Narodowej w Bratystawie (2012), a
takze na wystawie indywidualnej ,,New Nationalism” w MoMA PS1 w Nowym Jorku (2017).
Rafa byt kuratorem projektu Art Covers Politics w ramach 7. Biennale w Berlinie (2012). Za
swoja dzialalno$é zostal wyrézniony w 2011 roku Nagroda im. Oskéra Cepana — najwazniejsza
stowacka nagroda za dziatalno$¢ artystyczna.

"COPY, PASTE, PROTEST"
Fotografie, wydruki cyfrowe.

Punktem wyjs$cia projektu sa badania historyczki sztuki dr Marty Herucovej, ktora przez wiele lat
zajmowala si¢ marmurowym popiersiem Cecylii Gonzagi ze zbiorow Muzeum Spiskiego w
Lewoczy. Jej praca naukowa otworzyla mi¢edzynarodowa dyskusje na temat mozliwej atrybucji
dzieta renesansowemu rzezbiarzowi Donatellowi 1 zwrécita uwage na obiekt, ktory przez
dziesigciolecia uznawany byt za marginalny. W listopadzie 2024 roku rzezba zostata, na
polecenie Ministerstwa Kultury Republiki Stowackiej i przy asyscie policji, zabrana z Muzeum
Spiskiego w Lewoczy oraz przewieziona w nieznane miejsce. Sposob przeprowadzenia tej
operacji wywotal powazne watpliwos$ci dotyczace zgodnos$ci z obowigzujacymi przepisami oraz
zasadami zarzadzania dziedzictwem kulturowym. Dalsze badania odbywaty si¢ poza muzeum i
bez publicznego dostepu do dzieta. Akt ten stat si¢ symbolem utraty przejrzystosci w zarzadzaniu
dziedzictwem kulturowym, a zarazem przykladem podporzadkowania instytucji naukowych
wtladzy politycznej. Stowacka polityka kulturalna coraz wyrazniej zbliza si¢ do modeli
centralizacji wtadzy znanych z Wegier Viktora Orbéana. Polityczne ingerencje w funkcjonowanie
instytucji kultury, przejmowanie proceséw decyzyjnych oraz ostabianie niezaleznych struktur
eksperckich czyni z kultury narzedzie kontroli ideologiczne;.

Moja odpowiedzig na te sytuacje jest potraktowanie kopiowania jako formy obywatelskiego i
kulturowego oporu. Powielanie popiersia Cecylii Gonzagi jest gestem sprzeciwu wobec
upolitycznienia kultury oraz zawlaszczania dziedzictwa kulturowego przez wtadze polityczna.
Kopie nie powstaja w sterylnych warunkach pracowni artystycznej, lecz w przestrzeniach
niezaleznych centrow kultury, zagrozonych w swoim istnieniu wskutek celowych zmian w
systemie finansowania kultury. W czasie, gdy panstwo przejmuje kontrolg nad procesami
decyzyjnymi, akt powielania rzezby tworzy symboliczng sie¢ solidarno$ci i oporu wobec
centralizacji wtadzy. Kazda kolejna kopia staje si¢ nie tylko reprodukcja obiektu, lecz takze



materialnym $wiadectwem sprzeciwu wobec podporzadkowywania kultury interesom
politycznym.





