Fotografie do dokumentow

80 par oczu, 80 twarzy — niektére spokojne, inne jakby wystraszone, zdezorientowane,
jeszcze inne po prostu obojetne albo nawet lekko ironiczne. 40 portretdw, a wihasciwie — 40
podwdjnych portretdw, bo na kazdym sg dwie osoby.

Ludzie w roznym wieku, o réznej plci i roznym statusie spolecznym — obok siebie.
Fotografowani w jednakowych pozach, z neutralnym wyrazem twarzy. Niemal identyczne
odzienia, identycznie utozone wiosy. Niekiedy podobienstwo pozwala domniemywac,
ze to krewni. Niektorzy nie zdjeli nawet kozucha, podczas gdy inni sg schludni 1 wystrojeni.

To ,,bycie obok siebie” podczas fotografowania wydaje si¢ dziwne i1 petne zaktopotania.
Fotografowani nie nawigzujg zadnego kontaktu ze swoimi sgsiadami. Z drugiej strony puste
miejsce w kadrze $wiadczy, ze mogli si¢ odsungc¢, a nie zrobili tego.

Co to za fotografie?

Odpowiedz jest zawarta w tytule wystawy: ,,Fotografie do dokumentow. Sereje. 1946”.
To odbitki zdje¢ fotografa V. Stanionisa z kliszy z 1946 roku. Nie sg to jednak gotowe fotografie
do dokumentow — to material, z ktorego mialy one powsta¢. Na podstawie przygotowanego
szablonu przecinano podwojne fotografie, kadrowano je pod lupa i wykonywano odbitki w taki
sposoOb, zeby po odcigciu niepotrzebnego tta o wymiarach 3 x 3,5 cm. Jednak tego, o czym méowi
tytut — samych fotografii wykorzystanych do dokumentéw — nie ujrzymy na wystawie.
Zobaczymy jedynie powigkszone zdjecia sprzed obrobki. V. Stanionis z pewnoscig nie pokazatby
ich nikomu, podobnie jak tych gotowych fotografii paszportowych, ktore stanowity cze$¢ duzego
zamOwienia, nie majacego nic wspolnego z twodrczoscig artystyczng. Nie wiadomo czy
V. Stanionis uwazat fotografowanie za proces tworczy, czy po prostu traktowal je jak prace
o charakterze artystycznym. O tym zaméwieniu sam fotograf nie wspomina, mowigc o tamtym
okresie swojego zycia,’ cho¢ wydawaé by si¢ ono moglo istotne. Pienigdze za zdjecia na
zamoOwienie do dokumentow 1 zdjecia pamigtkowe wystarczyly bowiem na kupno domu,
w ktorym, nota bene, urodzit si¢ poézniej syn Stanionisa, Vytautas V. Stanionis — prawdziwy autor
tego projektu.

Ale o0 wszystkim — od poczatku.

Okres powojenny, rok 1946. W okupowanej Litwie nowa wladza wymienia dokumenty.
W urzadzonym w domu Vozbuckisa atelier V. Stanionis, ktory przyjechat wilasnie z Olity,
fotografuje mieszkancow Serejow 1 okolic. Zdjecia sg zupetnie standardowe, a ich wykonanie nie
nastrecza fotografowi specjalnych trudnosci; wystarczyto §wiatto wpadajace przez okno i czyste
przescieradto na tlo. Przy plétnie siadaja parami: maz i zona, ojciec i syn, siostry, bracia, sasiedzi’.

Jeszcze w okresie migdzywojennym w Serejach zycie toczylo si¢ bardzo intensywnie.
Byta szkota podstawowa, szkota zydowska, sala parafialna i §wietlica zydowska, apteka, kilka
piekarn, sklepow, pracowato dwoéch lekarzy. Dziataly organizacje (Lietuvos Sauliy Sajunga
(Zwiazek Strzelcow Litewskich), Jaunoji Lietuva (Mtoda Litwa), Zwigzek Litewskiej Miodziezy
Katolickiej ,,Pavasaris™ (,,Wiosna”)) i stowarzyszenia religijne. Spokojne, cho¢ nie zawsze tatwe
zycie mieszkancow Serejow, przerwata Il wojna $wiatowa. Najpierw przez Sereje przechodzily
wojska polskie, nastepnie zaczeta si¢ rosyjska okupacja i odwrét Niemcow. W 1941 roku Niemcey
zbombardowali miasteczko. Sptoneto cate centrum, zostaly tylko przedmiescia, cho¢ dzigki
staraniom mieszkancow ocalal kosciol. Pdzniej Niemcy zgladzili miejscowych Zydow.
Z Serejow zostaly gruzy i zgliszcza®.
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Aby ukonstytuowa¢ swoja wiadzg, Sowieccy zaczeli akcje nadawania mieszkancom
obywatelstwa ZSRR. Od 1944 roku. NKWD rejestrowal miejsce zamieszkania i wydawat nowe —
sowieckie — paszporty. W tym celu odbywatlo si¢ masowe fotografowanie mieszkancow.
Fotografow brakowalo (szczegdlnie na wsiach), dlatego wtadza organizowata kolektywne sesje
fotograficzne. Nakazem Glownego Zarzadu Milicji zmobilizowano 169 fotografow z terenow
Litwy Sowieckiej 1 29 z pozostatych czesci ZSRR, w tym z terenow Ukrainskiej SRR
i Biatoruskiej SRR”.

W istocie dla wigkszosci mieszkancoOw Serejow nie byto to pierwsze zdjecie dokumentowe,
bowiem jeszcze w czasie | wojny §wiatowe] masowg paszportyzacje zarzadzili Niemcy. Wszyscy
mieszkancy byli zobligowani do wyrobienia paszportow | mieli obowigzek sobg stale miec je przy
sobie (w getcie, np. Zydzi nieposiadajacy dokumentéw tozsamosci byli zabijani jako pierwsi).
W latach 1919-1922 niemieckie paszporty okupacyjne byty zamieniane na paszporty niepodlegte;
Litwy. W dokumentach mozna bylo wykorzysta¢ zdj¢cie z poprzedniego, wydanego przez
Niemcoéw, paszportu. (Zdjecia w dokumentach pojawity si¢ na poczatku XX wieku wraz
z upowszechnieniem si¢ fotografii). Po dokonanej przez Zwigzek Radziecki aneksji Litwy (1940)
obywatelom zaczg¢to wydawac paszporty (od 1941). W latach 1944-46 sowieckie paszporty byty
wydawane obywatelom Litewskiej SSR, ktorzy ukonczyli 16 rok zycia’.

Jak wiadomo, lata powojenne byty dla Serejow szczeg6lnie ciezkie i straszne. Toczyly sie¢
walki — w okolicznych lasach aktywnie dziatali partyzanci. Wiele rodzin zostato wywiezionych na
Syberi¢. Mozna powiedzie¢, ze nie byto ani jednej rodziny, ktérej w jaki$ sposob nie dotknety
wydarzenia tamtych czasow®. Na tle tak dramatycznych okolicznosci historycznych pracowat
Stanionis. Ludzie, ktorzy przychodzili si¢ fotografowa¢ do nowych dokumentow, byli usadzani
jeden obok drugiego. Czesto nawet nie zdazyli zdja¢ okrycia. Fotografie do paszportow bytly
wykonywane wedtug okreslonych ustalen: twarz widoczna w calo$ci, oczy — otwarte, poza —
neutralna, wyraz twarzy — naturalny, neutralne tto, zwykte oswietlenie; bez zadnych dodatkowych
detali. Osoba fotografowana musiata zachowywac si¢ w peini swobodnie 1 niczego nie udawac.
Na ostatecznych zdj¢ciach o wymiarach 3 x 3,5 cm nie pozostawat zaden znak obecnosci tej
drugiej osoby, a film trafiat do archiwow fotografa.

W 1966 roku, po 20 latach od pamigtnego fotografowania, Stanionis zmarl. Jego syn,
rowniez Vytautas, mial wowczas 17 lat i — jak sam moéwit — pstro w glowie. Archiwum ojca
odnalazt okoto roku 1984, majac juz doswiadczenie w pracy fotografa. Material wydat mu si¢
bardzo interesujacy. Po raz pierwszy odbitki paszportowych zdje¢ zrobione z filmu ojca zostaly
pokazane na wystawie w Patacu Sztuk w Wilnie w 1987 roku. Pozniej te portrety byly
pokazywane nie tylko na Litwie, ale takze w galeriach na Lotwie, w Estonii, Polsce, Rosji,
Czechach, na Stowacji, w Niemczech, Danii, Francji, Wielkiej Brytanii, Kanadzie i Stanach
Zjednoczonych. Fotografie drukowano w wielu publikacjach.

Poczawszy od 1987 roku, zaczyna si¢ zupeinie nowa historia tych zdje¢. W tym czasie ma
bowiem miejsce swoista reinkarnacja fotografii. Bohater jakby ten sam, te same fotografie, tylko
juz w innym czasie, w innych okoliczno$ciach 1 interpretowane w zupelnie inny sposob.
Fotografie wywotane 2z negatywow przez mlodszego Vytautasa s3a niewykadrowane,
z widocznymi perforacjami; eksponowane nierozciete i powigkszone. Tak dokonuje si¢ dziatanie
przeciwne niz to wykonane przez ojca, dzigki czemu mozemy zobaczy¢ jak pierwotnie wygladaty
te fotografie, a zarazem dowiedzie¢ si¢, w jaki sposob byly wykonywane fotografie paszportowe
w latach 40. ubiegtego wieku.
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Bezimienne twarze, majace niegdy$ shuzy¢ do weryfikacji tozsamosci, tracg teraz swoja
tozsamos$¢ 1 stajg si¢ swoistymi alegoriami 1 metaforami powojennych losow (to paradoks,
bo zazwyczaj w przypadku fotografii znane jest imi¢ fotografowanego, a nie fotografa).
Gdy zmienia si¢ kontekst, pojawiajg si¢ nowe spojrzenie, nowe odniesienia.

Roéwnie ciekawg 1 wartg osobnego omowienia jest kwestia autorstwa projektu. Dotychczas
funkcjonowat jako dzielo V. Stanionisa lub nazwiskami dwoéch autorow — V. Stanionis
1 V.V. Stanionisa, niekiedy tylko V.V. Stanionisa. W katalogu ,,Pokario Dziikija” (,,Powojenna
Dzukija) (1990) te podwojne portrety funkcjonuja jako pelnoprawne prace V. Stanionisa,
a nie jako roboczy material do paszportowych fotografii. Stowem — nie jako surowiec. Podczas
wystawy ,,Subjektyvis dokumentai” (,,Subiektywne dokumenty”) (Centrum Sztuki Wspotczesnej
w Wilnie), ktorej kuratorem byt Alvydas Lukys, autorstwo przypisuje si¢ juz V.V. Stanionisowi.
A Peeteris Linnapas, ktéry przygotowywal wystawe ,,Borderlands” (,,Pogranicza™) (1993),
w artykule zglebia kwesti¢ podwojnego autorstwa: ,,Niewazne czy Vytautas Stanionis przyznaje
si¢ do tych fotografii czy nie, czy uwaza si¢ skromnie za zwyktego rzemieslnika, czy za kogo$
wazniejszego — mimo wszystko jest wykonawca fotografii paszportowych. Bo jaki zwigzek
ze sztuka majg zdjecia paszportowe wykonane w latach 1946-48, skoro wiemy, ze jedynym ich
celem bylo usankcjonowanie sowieckiej wtadzy?””’

Redaktorka kroniki fotografikow z 1997 roku, Raminta Jurénaité przypisuje autorstwo projektu
starszemu Vytautasowi i1 uznaje to za swoisty aksjomat. W wydanym w 2002 roku albumie
Sauliusa Zukasa i Vytautasa V. Stanionisa ,,Vytautas Stanionis. Fotografie. 1945-1959” portrety
znéw znalazly si¢ wsérod innych zdje¢ fotografa. Ciekawe jest, ze sam V.V. Stanionis
nie uswiadamia sobie, ze to, czym fotografie sg teraz, to jego projekt. Nazywajac siebie ,,autorem
rekonstrukcji fotografii Vytautasa Stanionisa™, nie rozumie, ze nie rekonstruuje projektu (gdyz
pokazywanie fotografii w takiej formie jak obecnie nigdy nie bylo zamyslem V. Stanionisa), a
przenoszac fotografie w zupelnie inny kontekst, staje si¢ autorem projektu, jako ze tworca
koncepcji jest on sam. O tej serii trzeba mowi¢ wiec jako o projekcie sztuki wspotczesnej opartej
na fotografii. W tym wypadku dzielem staje si¢ konceptualna idea, a nie same fotografie.

Szczegbdlnie wazna jest Swiadoma decyzja tworcy. W przypadku V. Stanionisa fotografie
byly wykonywane na zaméwienie Sowietow, a projekt mtodego Vytautasa wynika z osobistych
inspiracji. Dokumentalne fotografie V. Stanionisa przeniesione na plaszczyzne¢ artystycznosci
stwarzaja zdaniem Eriki Grigoravi¢iené ,,prawdziwy mit pochodzenia »wspotczesnej fotografii«
(i wspolczesnej sztuki), jej doskonaty pierwowzor’™ .

Po zdecydowanej zmianie kanonéw oceny sztuki w latach 90. takie przeniesienie
dokumentalnych fotografii na pole artystyczne nie wydawato si¢ juz niemozliwe. Widocznie —
wraz ze zmiang kryteriow oceny — czysto$¢ formy i klarowno$¢ idei utracity znaczenie, jakie
mialy dawniej. Od fotografii zaczeto wymagac nie tylko wrazen estetycznych. Samo pojecie
przestania uvzupeliono i odkryto nowe sposoby jego kreacji. Zasada wspolczesnej sztuki stala si¢
dowolnos$¢ interpretacji. Jesli sobie na nig pozwalamy, dochodzimy do wniosku, ze nie ma
jedynego prawdziwego wyjasnienia. Sama fotografia za$ stala si¢ pod koniec stulecia jednym
z najwazniejszych sposobow artystycznego wyrazu, narzedziem dyscyplinujgcym wyobraznig,
pomagajacym lekko poruszac si¢ mysli, fragmentem zycia, za pomocg ktérego mozna realizowaé
dowolng koncepcje .
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Uwiecznione na fotografiach twarze sg dla nas wcigz reprezentantami konkretnego czasu
1 miejsca. Jako ze na zdjeciach nie ma zadnych rozpraszajacych elementow, jedynymi
komunikatorami pozostajg twarze. Mimo ze zostaly zestandaryzowane, zachowuja subtelne
niuanse. Na artystycznych fotografiach portretowych nierzadko bywa celowo podkreslana jakas
konkretna cecha — tu ujawniajg si¢ one w naturalny sposob. Z powodu braku intencjonalnego
artystycznego nacechowania uwypuklajg si¢ detale 1 podkreslona zostaje unikatowos$¢
fotografowanych twarzy. Moment fotografowania staje si¢ swoistym potwierdzeniem tozsamosci.

Zazwyczaj na malutkie fotografie paszportowe nieznajomych zaledwie rzucamy okiem.
Nigdy nie zastawiamy si¢, o czym ten cztowiek mys$lat i co czul. Na tej wystawie widzimy
naturalnych rozmiarow ludzkie twarze znajdujace si¢ naprzeciw nas. Przychodzi nam patrze¢ tym
ludziom prosto w oczy. Z kolei fotografowani patrzg na nas tak, jak niegdys$ patrzyli na fotografa
— Litwina wykonujgcego zamdwienie okupanta. Na ile mozna mu ufa¢? To zarazem swoj (rodak)
1 obcy, w pewnym sensie zdrajca, pracujacy dla sowieckiej wtadzy. Kiedy staramy si¢ zrozumiec
zwigzek fotografowanego z fotografem, probujemy sami odtworzy¢é poze, wyraz twarzy
fotografowanego, a nawet poczu¢ to, co w danym momencie czuli tamci. Niektore osoby sg
skupione, inne — jakby nastawione wrogo czy wrecz potepiajaco, jeszcze inne — majg wyraz
twarzy kpigcy lub zmartwiony badz — wrecz przeciwnie — sg spokojni 1 ufni. Poniewaz nie ma
zadnego scenariusza, zadnej gry, ktorag mozna by zaobserwowaé¢ w kadrze, pozostaje jedynie
konfrontacja z siedzacym naprzeciw. I chociaz obserwowanie, jak ubrani i uczesani sg ludzie jest
ciekawe, najwazniejsza chwilg 1 najciekawszym doswiadczeniem staje si¢ zderzenie spojrzen
1 wewngtrzne poruszenie.

Kim byli ci ludzie? Jacy byli? Jakie byly ich losy? Dlaczego tak dziwnie si¢ czujemy,
patrzac na te twarze? Wspolczesny czlowiek wyglada zupetnie inaczej niz wigkszos¢
fotografowanych, tak jakby niektore cechy twarzy zanikty. A moze to stworzona za pomoca
obrazu metafora, mowigca o tym jak nardd litewski pozbawiano tozsamosci? Wszelakie
interpretacje tworzymy my sami, kolacjonujagc wiedze historyczng, historie wiasnych rodzin
1 mozliwe wyobrazane scenariusze losow tych ludzi. Zlewa si¢ tu wizualne, antropologiczne
1 historyczne pole widzenia — tak aktualizowana jest przesztosc.

Zwiazek V.V. Stanionisa z tymi pracami ma jeszcze jeden wymiar. Fotografie paszportowe
jego ojca byly dla niego intensywnym bodzcem — jego istota byta historia. Celem artysty byto
te histori¢ zrozumiec¢ 1 utrwali¢. Artysta zaglebia si¢ w losy mieszkancow Serejow i ich dzisiejsze
opowiesci. Interesuje go stosunek ludzi do tamtych czaséw. Tak samo jak w serii ,,Lietuva.
Atsisveikinimo vaizdai” (,,Litwa. Obrazy pozegnalne”) prébuje uwieczni¢ to, co wkrotce zniknie
1 nigdy juz nie wréci. Probuje nawigza¢ kontakt z ludzmi, ktoérzy doswiadczyli fotografowania
przez jego ojca (albo sg ich krewnymi czy tez znali fotografowanych). Sprawdzi¢, co to dla nich
znaczy 1 jak to rozumieja, badz sprawi¢, by nabrato znaczenia. V.V. Stanionis nieustannie probuje
w jaki$§ sposob inscenizowac 1 interpretowaé sytuacj¢ — obrazem badz dzwickiem. Zebrane
opowiesci majag wprowadzi¢ widzéw — za pomocg dzwicku — w dziwny stan (to jakby seans
psychoterapeutyczny, ktéry ma na celu nie wyleczenie, a spowodowanie choroby). Wszystkie
te dziatania stuzg arty$cie w stworzeniu monumentalnego, egzystencjalnego obrazu.
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