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ANDRZEJ RUTYNA

The Association of Polish Art Photographers (ZPAF) is the biggest Polish organization uniting
artists who treat photography as a means of their creative expression. Established in 1947,
ZPAF is the continuator of the traditions of the pre-war Fotoklub Polski (Polish Photoclub).
ZPAF is founded on the acceptance of various areas of artistic interest. The current members
practise various types of photography — from classic photography to extreme avant-garde.
In its 13 local divisions throughout Poland, the Association now unites over 700 fine art pho-
tographers working in Poland and abroad.

The Lower Silesian Division was established as a branch in 1947, with 3 members at that
time, but now it connects 80 artists, which makes it the second largest division in terms of
the number of members, second only to the Warsaw branch. In February 2017 a major com-
memorative exhibition entitled Globalization and Individuality inaugurated a jubilee year in
Lower Silesia, with numerous displays, both collective and individual, as well as an all-Polish
academic congress in Katowice. The Managing Board of our local organization has decided
to present all these exhibitions and events in this publication entitled “Individuality and Glo-
balization” vol. 2. The Lower Silesian Division has always been very active, enjoying a high
reputation among art photographers and attracting a lot of renowned artists.

I would like to take this opportunity to thank all my dear Colleagues for their enormous
artistic work, commitment and contribution to consecutive Managing Boards, the District
Artistic Council and for their responsible work as curators.

I am also grateful to the Lower Silesian Province Governor’s Office, Department of Cul-
ture at the Governor’s Office, Culture Department and Social Participation Bureau of the
Wroctaw City Office, Centre of Culture and Art in Wroctaw, Wroctaw City Museum, Con-
temporary Museum in Wroctaw and ZAiKS Artist Association for supporting our artistic
activity. Thanks to the assistance and kindness of these institutions we were able to present
our artistic projects to the general public.

Andrzej Rutyna — President of Lower Silesian Division of ZPAF
Wroctaw, 12 Dec. 2017
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WSTEP

Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikdw to najwieksza polska organizacja, zrzeszajgca arty-
stow, ktdrzy traktuja fotografie jako srodek wypowiedzi tworczej. Istnieje od 1947 roku i jest
kontynuatorem tradycji przedwojennego Fotoklubu Polskiego. ZPAF to przede wszystkim
akceptacja réznorodnosci zainteresowan twoérczych. Obecnie wsrdd aktualnych cztonkéw
mozna znalez¢ szeroki wachlarz zainteresowan — od fotografii klasycznej, po skrajna awan-
garde. Zwiazek, w trzynastu okregach w catej Polsce, zrzesza obecnie ponad siedmiuset arty-
stow fotografikdw dziatajacych w kraju i za granica.

Okreg Dolnoslaski powstat jak delegatura w 1947 roku i liczyt wtedy trzech cztonkéw.
Obecnie liczy 80 artystow i jest drugim po Warszawskim okregiem co do liczby cztonkéw.
Gtéwna wystawa jubileuszowa pt. Globalizacja i indywidualnos¢ w lutym 2017 roku zainau-
gurowata rok jubileuszowy w Okregu Dolnoslaskim, na ktére ztozyto sie wiele wystaw, w tym
zbiorowe i indywidualne, a takze ogdélnopolska konferencja naukowa w Katowicach. Zarzad
Okregu podjat decyzje zebrania materiatow dokumentujacych wszystkie wystawy i wydarzenia
w publikadji pt.,,Indywidualnos¢ i globalizacja” tom I, ktéry wiasnie prezentujemy. Okreg Dol-
noslaski byt od zawsze bardzo aktywnym i liczacym sie w srodowisku fotograficznym dzieki
zaangazowaniu wielu znamienitych artystéw.

Pozwalam sobie ztozy¢ podziekowania wszystkim Kolezankom i Kolegom za ich tworcza
dziatalnosc¢ i prace w kolejnych zarzagdach, Okregowej Radzie Artystycznej, a takze odpowie-
dzialna prace kuratorska.

Serdeczne podziekowania nalezg sie réwniez Urzedowi Marszatkowskiemu Wojew6dz-
twa Dolnoslaskiego, Wydziatowi Kultury UMWD, Wydziatowi Kultury i Biuru Partycy-
pacji Spotecznej Urzedu Miasta Wroctawia, Osrodkowi Kultury i Sztuki we Wroctawiu,
Muzeum Miejskiemu Wroctawia, Muzeum Wspoétczesnemu Wroctaw i Stowarzyszeniu
Autorow ZAiKS. Dziekuje za wspieranie dziatalnosci artystycznej naszego Zwiazku i wielo-
letnig bardzo dobrag wspotprace, bo bez Waszego wsparcia nasze inicjatywy artystyczne nie
mogtyby zostac przedstawione szerokiej publicznosci.

Andrzej Rutyna — Prezes Okregu Dolnoslaskiego ZPAF
Wroctaw, 12 grudnia 2017



MATEUSZ PALKA

INDYWIDUALNOSC | GLOBALIZACJA.
CZY CZEKA NAS KIEDYS UNIFIKACJA WIDZENIA?

Pierwszy tom, poswiecony dziatalnosci Okregu Dolnoslaskiego w ramach jubileuszu 70-lecia
Zwigzku Polskich Artystow Fotografikdw, zatytutowany Globalizacja iindywidualnos¢, powstat
w oparciu o duzg wystawe zbiorowa. Niniejszy natomiast podsumowuje te niezwykle bogata
catoroczng dziatalnos$¢, w sktad ktorej weszto kilkanascie kolejnych wystaw (o charakterze
indywidualnym i zbiorowym) oraz ogélnopolska konferencja naukowa — wraz z towarzysza-
cymi jej ekspozycjami problemowymi i plenerami.

Czes¢ miata charakter retrospektywny i monograficzny (Sp. Andrzeja Lachowicza, czy
duza prezentacja twérczosci Andrzeja Dudka-Direra odnoszaca sie wprost do zagadnien in-
dywidualnosci), niektdre skupiaty sie na tematyce zwigzanej z tozsamosciag (Opowies¢ o czto-
wieku oraz wystawy Magdaleny Lasoty i Stawomira Okrzesika, a takze Przemka Piwowara),
mitoscia, partnerstwem i wspdlnotowoscia (Iwony Wojtyczy-Fronckiewicz i Tomasza Fronc-
kiewicza), czy wielowymiarowa relacja cztowieka z przestrzenia (Miejsce pobytu oraz wystawy
Barbary Gorniak, Krzysztofa Kowalskiego i Michata Pietrzaka). Niektére wiekszy nacisk kta-
dty na refleksje nad samg fotografia, jej znaczeniem, konwencjonalnoscig wizerunkéw, hi-
storig i sposobami funkcjonowania we wspétczesnym swiecie (Widoki z okien pracowni oraz
wystawy Joanny Stogi, Jacka Lalaka i Andrzeja Rutyny). Tematyczny zakres jubileuszowych
ekspozycji byt szeroki, podobnie jak estetyczne stylistyki, w jakich poruszali sie ich autorzy.
W pierwszej wystawie zbiorowej pt. Globalizacja i indywidualnos¢ wzieto takze udziat troje,
zmartych w 2017 roku, fotograféw: Ewa Andrzejewska, Jerzy Wiklendt i Wojciech Zawadzki.

Istotny jest, obecny w tytutach obu tomoéw, sam fakt zogniskowania dziatan jubileuszo-
wych Zwiazku wokét problematyki wzajemnych zaleznosci miedzy tym, co ogdlne, a tym, co
jednostkowe. Istnienie wszelkich organizacji i grup artystycznych wymaga bowiem nieustan-
nej refleksji nad sensem, znaczeniem i forma ich dziatalnosci, a zwtaszcza nad wptywem, jaki
wywieraja na zrzeszonych w nich twdércach. Wspomniany zabieg jest rowniez trafny z powo-
du zdecydowanie wiekszej atrakcyjnosci, jaka dla odbiorcéw stanowia tak przygotowane wy-
stawy. Wszelkie, mniejsze czy wieksze podsumowania minionych dekad s dla uczestnikow
takich wydarzen mniej uchwytne i trudniej zapadajg w pamieé. Tymczasem zaréwno tom
Globalizacja i indywidualnos¢ jak Indywidualnos¢ i globalizacja nie wpisuja sie w tego typu tra-
dycyjne refleksje nad uptywajacym czasem. Raczej nie podsumowuja, a prowokuja do dys-
kusji. Maja charakter problemowy o zdecydowanie wielowatkowym charakterze. A pytania,
ktére stawiaja, pozostaja nurtujace i otwarte.

Tym bardziej warto wobec tego pogtebic refleksje nad problematyka zaleznosci miedzy
sferg ogodlnosci, jaka jest globalnos¢, a indywidualnosci i jednostkowosci. Skupiajac sie tym
razem jednak scislej na samej fotografii, ktéra nie tylko te zaleznos¢ obrazuje, ale takze moze
stac sie jej wyrazem. Procesy globalizacyjne rozumiane sg zazwyczaj w kontekscie technicz-
nym — jako gospodarcze, polityczne, geograficzne, czy spoteczne zmiany, ktére przeobraza-
ja swiat w jeden, wspdlny system, w ktérym linie podziatu nie przebiegaja juz wedle dawnych
granic, a przeptyw informacji jest w zasadzie nieograniczony.

Wszystkie te procesy nie ograniczaja sie jednak jedynie do takich mierzalnych aspektéw.
Podobnie jak jezyk czy muzyka (w zapozyczeniach, podobienstwie stylistycznym, inspira-
cjach obcymi konwencjami), tak wszelkie formy obrazowania — w tym fotografia — moga
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stanowic dla globalizujacego sie $wiata rowniez jego wyraz. Fotografia nie musi jedynie opi-
sywac relacji miedzy jednostkowoscia a ogdlnoscia, indywidualnoscia a globalnoscia, ale to
w niej samej moga by¢ widoczne efekty zmieniajacego sie Swiata, ktdre sg nie tylko ilosciowe,
ale i jakosciowe. Globalizujacy sie swiat wptywa nie tylko na to, co widzimy, ale generowac
moze takze okreslone sposoby widzenia. Sposoby, ktore musiatyby by¢ nam w jakis sposéb
wspolne. Jednym z efektéw tych zmian, a miatby on wyraznie negatywne zabarwienie, byta-
by wobec tego szeroko pojeta unifikacja. Zarébwno w postrzeganiu, jak i w obrazowaniu.

Czy fotografia jest bardziej globalna, czy ma raczej wymiar lokalny? Prawdopodobnie od
samego poczatku stata pomiedzy jednym a drugim $wiatem. Na pewno sprzyjata i sprzyja
wciagz procesom globalizacyjnym, ktére w duzej mierze przebiegaja przeciez wiasnie w sferze
wizualnej i estetycznej. Czasem nawet nieznacznie wyprzedzata te procesy, jak w Japonii, do
ktérej dotarta kilka lat przed oficjalnym otwarciem tego kraju na Zachéd po ponad 200 latach
izolacji. Przykfad poczatkéw fotografii w Japonii wskazuje réwniez na jeszcze jedng istotng
kwestie. Pierwsze albuminowe odbitki byly tam w oryginalny sposéb kolorowane. Trudno
mowic tu o inspiracjach z zewnatrz. Byt to raczej wyraz lokalnego, minionego juz dawno,
widzenia Swiata, w tym jego barw. Chwile p6zniej widzenie to i jego przedstawianie, stato sie
zupetnie inne i jednoczesnie w wielu przypadkach jednakowe.

Pytanie postawione w tytule nalezy do gatunku tych, ktére trzeba sobie zadawa, ale juz
odpowiedzi na nie wolelibysmy zapewne nie znac. Tymczasem moze jeszcze na pare chwil
uda sie zachowac w fotografii to, co tak tatwo sie zatraca — jej indywidualny, jednostkowy,
niezalezny i czesto nieprzewidywalny charakter, a moze raczej po prostu s$wiadomos¢ tego,
jak bardzo podatna jest na wszelkie — takze rynkowe — uwarunkowania, spoteczne oczeki-
wania, projekcje naszych marzen, technike, estetyczne wzorce.

| jeszcze jedno pytanie: to my o niej decydujemy, czy to ona nas zmienia?

Mateusz Palka
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The first volume entitled Globalization and Individuality, dedicated to the activity of the Lo-
wer Silesian Division to commemorate the 70th anniversary of the Association of Polish Art
Photographers (ZPAF), was based on a large collective exhibition. This volume summarizes
a enormously rich variety of events happening throughout the year, including more than
a dozen subsequent exhibitions (individual and collective) as well as an all-Polish academic
congress along with accompanying thematic displays and plein-air meetings.

Some of these events were retrospective and monographic (the late Andrzej Lachowicz,
or a large presentation of the works of Andrzej Dudek-Ddirer, directly concerning the issue of
individuality), others focused on the topic of identity (A Tale of a Human and exhibitions by
Magdalena Lasota and Stawomir Okrzesik, as well as by Przemek Piwowar), love, partnership
and community spirit (lwona Wojtycza-Fronckiewicz and Tomasz Fronckiewicz), or a multidi-
mensional relation between the human being and space (Place of Existence and exhibitions
by Barbara Gérniak, Krzysztof Kowalski and Michat Pietrzak). Certain events placed more em-
phasis on photography itself, its significance, conventionality of images, its history and how it
functions in the modern world (The Views from the Studio Windows and exhibitions by Joanna
Stoga, Jacek Lalak and Andrzej Rutyna). The range of topic covered by the commemorative
displays was wide and so were the authors’ aesthetic styles. The first collective presentation
entitled Globalization and Individuality featured three photographers who died in 2017: Ewa
Andrzejewska, Jerzy Wiklendt and Wojciech Zawadzki.

As the titles of both these volumes suggest, the jubilee year activities of the Association
were focused on the problem of interrelation between what is general and what is individual.
The existence of any artistic organization and group requires a continued reflection about
the purpose, meaning and form of their activity and particularly about the influence that
these organizations have on the artists they unite. The above-mentioned focus is all the more
appropriate because exhibitions prepared in this manner seem more attractive for the pu-
blic. All summaries of the past decades, whether big or small, are more difficult to grasp and
remember for participants of such events. Meanwhile, both Globalization and Individuality as
well as Individuality and Globalization do not fall into the category of traditional deliberations
about the passage of time. Instead of summarizing, they provoke discussion. They have a pro-
blematic nature, covering a wide range of topics. The questions they pose remain intriguing
and open.

It is definitely worthwhile to deepen our discussion of the problem of interrelation be-
tween the sphere of generality, as exemplified by globalization, and individuality. However,
this time let us focus more on photography itself — it does not only depict this interrelation
but can also become its expression. Globalization processes are usually understood in a tech-
nical context — as economic, political, geographical or social changes that transform the
world into a single, shared system in which borderlines are no longer where they used to be
and the transfer of information is virtually unlimited.

However, all these processes are not restricted to such measurable aspects only. Similarly
to language or music (in borrowings, stylistic similarity, inspirations by foreign practices), also
all forms of illustration — including photography — may constitute an expression for the
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globalizing world. Photography does not have to merely describe the relation between sin-
gularity and generality, individuality and globality — photography can also show quantitati-
ve and qualitative effects of the changing world. The globalizing world affects not only what
we see but it can also generate specific points of view. These points of view would have to be
shared by us in a certain way. One of the evidently negative consequences of these changes
would thus be a broadly understood uniformity, both as regards perception and illustration.

Is photography more global or does it have a local dimension? It has probably existed
in between these two worlds from the beginning. Photography certainly favoured and still
favours globalization processes, which — to a large extent — take place in the visual and
aesthetic spheres. Sometimes this field of art even slightly anticipated these processes, as in
the case of Japan — photography reached this country a few years before it officially opened
to the West after 200 years of isolation. The example of the first Japanese photographs also
shows another important issue. The first albumin prints were colourized there in an original
way. External inspirations were quite unlikely — it was rather an expression of the way the
world and colours were perceived there in bygone days. A moment later this vision and this
manner of illustration became completely different and, simultaneously, uniform in many
cases.

The question asked in the title is the type of query that needs to be posed but we would
possibly prefer not to know the answer. In the meantime, | hope that we manage, possibly for
a while, to retain what is so easily lost — the individual, singular, independent and frequently
unpredictable nature of photography, or perhaps the mere awareness of how susceptible
photography is to all factors (including market-driven determinants), public expectations,
projections of our dreams, technology or aesthetic standards.

One more question at the end: do we shape photography or does it shape us?

Mateusz Palka

1
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Miejsce pobytu

Piotr Komorowski — kurator

Muzeum Miejskie Wroctawia, Arsenat Miejski, Wroctaw, ul. Cieszyriskiego 9, 3.03-2.04.2017 r.
Muzeum Przyrodnicze, Jelenia Gora, ul. Cieplicka 11 A, 12.05-11.06.2017 r.

Piotr Komorgwski otwiera wystawe Miejsce pobytu, Muzeum Miejskie Wroctawia, ARSENAt MIEJSKI, Wroctaw, 7.03.2017r,, Patrycja Basinska Mateusz Palka
fot. Michat Pietrzak . . . .
Tomasz Fronckiewicz Michat Pietrzak
Tomasz Jodtowski Krzysztof Saj
Piotr Komorowski Grzegorz Sawa-Borystawski
Krzysztof Kuczynski Alina Scibor
Katarzyna Laskus Dorota Sitnik
Magdalena Lasota Pawet Sokotowski
(str.13) Ewa Martyniszyn Rafat Warzecha
Wernisaz wystawy Miejsce pobytu, Muzeum Miejskie Wroctawia, ARSENAt MIEJSKI, Wroctaw, 7.03.2017 r,, fot. Michat Pietrzak Stawomir Mielnik Iwona Wojtycza—Fronckiewicz
12




MIEJSCE POBYTU

W potocznym rozumieniu miejsce to obszar lub punkt w przestrze-
ni okreslony wymiernymi parametrami liczoowymi i opisowymi.
Jednakze wedle geografii humanistycznej prawdziwg istote miejsca
wyznaczaja nie tylko jego wspodtrzedne kartograficzne, ale nasz oso-
bisty, emocjonalny do niego stosunek. Tak zdefiniowane miejsca sa
rodzajem kalki, w ktérej odnajdujemy swoje odbicia; to sytuacje, kie-
dy widoki swiata w szczegdlny sposéb rezonujg z naszym wnetrzem,
a wykonanie zdjecia staje sie bezwzglednym imperatywem.

Miejsce jest nie tylko tam, gdzie czesto przebywamy, ale i tam,
gdzie jestesmy przez chwile, okazjonalnie, a nawet przypadkowo.
Efemeryczne, krétkie odczucia, mogg na zawsze pozostac w pamiedi,
jako szczegolne chwile, warte zanotowania. Miejsce moze sie przeja-
wia¢ w roznej skali: od abstrakcyjnego, umownego punktu w prze-
strzeni, az do wszechogarniajacego Kosmosu. Miejsce najczesciej ist-
nieje obiektywnie, ale mozna je tez stworzy¢ samemu, postugujac sie
wyobraznig wspartg potrzebg kreowania nowych rzeczywistosci.

Piotr Komorowski, kurator

A place is popularly understood as an area or point in space deter-
mined by certain measurable numerical and descriptive parameters.
However, according to humanistic geography, the real essence of
a place is determined not only by its cartographic coordinates but
also by our personal, emotional attitude to this place. Such places are
a type of calque that we find our reflections in; these are situations
when sights of the world peculiarly resonate with our personality and
taking a photograph becomes a categorical imperative.

Our placeis not only where we stay frequently but also where we
find ourselves for a moment, occasionally or even by mistake. Ephem-
eral, short sensations may stay in our memory for ever as special mo-
ments that are worth remembering. A place may manifest itself on
various degrees of the scale: from an abstract, symbolic pointin space
to the overwhelming cosmos. A place usually exists objectively but
you can create it yourself, using your imagination supported by the
need to create new realities.

Piotr Komorowski, curator

Wystawa Miejsce pobytu, Muzeum Miejskie Wroctawia ARSENAL. MIEJSKI, Wroctaw, 3.03-2.04.2017 r., fot. Michat Pietrzak
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Wystawa Miejsce pobytu, Muzeum Miejskie Wroctawia ARSENAY. MIEJSKI, Wroctaw, 3.03-2.04.2017 r,, fot. 2 x Michat Pietrzak
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MIEJSCE POBYTU
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Wystawa Migjsce pobytu, Muzeum Przyrodnicze, Jelenia Gora, 12.05-11.06.2017 r,, fot. Tomasz Piech

Wystawa Miejsce pobytu, Muzeum Przyrodnicze, Jelenia Gora, 12.05-11.06.2017 r,, fot. Michat Pietrzak
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HGiHEﬁ Widoki z okien pracowni SR
-

Ewa Martyniszyn — kurator P
Michat Pietrzak — komisarz (Bystrzyca Ktodzka, Ktodzko) ChiS

"QD MUZEUM ZIEMI KEODZKIE.
W Kt ODZKU

Dolnoslaskie Centrum Filmowe

Galeria Sztuki Mediow KINO, Dolnoslaskie Centrum Filmowe,

Wroctaw, ul. Pitsudskiego 64a, 16.03-13.04.2017 r.

Muzeum Filumenistyczne, Bystrzyca Ktodzka, Maty Rynek 1, 14.07-30.09.2017 r.
Muzeum Ziemi Ktodzkiej w Ktodzku, Ktodzko, ul. Lukasiewicza 4, 13.10.2017-28.01.2018 .

y

Wernisaz wystawy Widoki z okien pracowni, od lewej: Andrzej Rutyna, Ewa Martyniszyn, Piotr Komorowski, Galeria Sztuki Mediow KINO,
Dolnoslgskie Centrum Filmowe, Wroctaw, 16.03.2017 r., fot. Michat Pietrzak

Czestaw Chwiszczuk Magdalena Lasota

Stawoj Dubiel Marek Liksztet

Andrzej Dudek-Durer Ewa Martyniszyn

Janina Hobgarska Janusz Musiat

Piotr Komorowski Michat Pietrzak

Ryszard Kopczynski Dorota Sitnik

Krzysztof Kuczynski Rafat Warzecha

Wyktad Waldemara Zieliriskiego (drugi z(sltervx/]egji Stanistaw Kulawiak WOjCieCh Zawadzki

Pierwsi fotografowie w Bystrzycy Ktodzkiej, Muzeum Filumenistyczne, Bystrzyca Ktodzka, 14.07.2017 r.,, fot. Michat Pietrzak Jacek Lalak Waldemar Zielinski
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WIDOKI Z OKIEN PRACOWNI

Jaki$ czas temu, podczas prowadzenia zajec z historii fotografii, spoj-
rzatam przez okno sali wyktadowej. Widok byt szczegdlny — przypo-
minat ten z heliografii Josepha Niecephore Niepce'a, jednej z pierw-
szych zachowanych fotografii, ktéra jest o tyle szczegdlna, ze ujmuje
w materii fotograficznej osiem godzin naswietlania. Ow widok, na
ktéry spogladat Niepce, stat sie obrazem kultowym, ale i symbolicz-
nym. Pewnie nie ma w obu faktach jakiegos konkretnego zwigzku,
ale tak do okna, ale i do lustra, jako podstawowych strategii fotogra-
ficznych, nawigzat wiele lat pdZniej amerykanski teoretyk fotografii,
John Szarkowski.

Fotografia Niepce'a nieodmiennie sktania mnie do podstawo-
wej refleksji: czym w istocie jest fotografia i dlaczego ja sama sie nig
zajmuje? Poszukiwania odpowiedzi skierowaty mnie w strone innych
praktykéw artystycznej fotografii — cztonkéw Zwiazku Polskich Ar-
tystow Fotografikow Okregu Dolnoslaskiego, mojej macierzystej
organizacji tworczej. Zaproponowatam im sformutowanie werbal-
nej, nagranej na cyfrowym nosniku, odpowiedzi na nurtujgce mnie
pytania, potaczone z wykonanym na te okoliczno$¢ autoportretem.
Poprositam takze o fotografie, stanowigca widok z okna ich dostowne;j
lub metaforycznej pracowni.

Wybdr pomiedzy dwoma fotograficznymi strategiami ,okien
i luster” ! zapewne stanie sie osig twérczego dylematu: ktdrg z opdji
zaprezentowa¢ — czy tg znaleziong, dokumentujaca obiektywna rze-
czywistos¢, czesto symboliczng, wpisujaca sie w sposéb oczywisty
w historie fotografii, czy tg wynaleziong, nawigzujaca do strategii in-
scenizacji? Oczekuje z niecierpliwoscia wypowiedzi autorskich, majac
nadzieje na odnalezienie ziarna prawdy o istniejagcym juz 177 lat me-
dium. Wydaje sie, ze czas obchodow 70-lecia istnienia ZPAF Okregu
Dolnoslaskiego bedzie wiasciwy dla przemyslen, podsumowar, oka-
Zja do sformutowania zrebow credo artystycznego zaproszonych do
wypowiedzi osdb. Interesuje mnie, czy w wypowiedziach autorow,
zawartych w ich multimedialnych prezentacjach, znajdzie sie wspol-
ny mianownik dla definicji fotografii i powodu dla ktérego wcigz jest
tworzona, czy tez kazda z nich bedzie rézna, jak rézne s prace, inter-
pretacje, osobowosci artystow? Przekonamy sie o tym, odwiedzajac
wystawe pt. Widoki z okien pracowni, oraz wstuchujac sie w wypowie-
dzi jej uczestnikow.

Ewa Martyniszyn, kurator, Wroctaw, grudzien 2016

1. Metafore ,okna i lustra’, w odniesieniu do fotografii, zastosowat w 1967
roku John Szarkowski. Lustro jest odbiciem wnetrza autora, okno obiektyw-
nym spojrzeniem na $wiat zewnetrzny.

Some time ago, while teaching a class in the history of photography,
I looked out of the window. The view was really unique — it remind-
ed me of a heliographic image by Joseph Niecephore Niepce, one of
the first surviving photographs, which is even more special because
it captures 8 hours of exposure in a photographic matter. The sight
that Niepce was looking at became a legendary but also symbolic
picture. Many years later, John Szarkowski, an American photography
theoretician, referred to both the window and the mirror as the basic
photographic strategies, although surely there is no specific connec-
tion between these two facts.

Niepce's photograph makes me think about the basic ques-
tion: what is photography essentially and why am | engaged in it? My
search of answers directed me towards other practitioners of artistic
photography — members of the Lower Silesian Division of the Asso-
ciation of Polish Art Photographers, which is my home society as well.
I invited them to provide verbal answers to these questions, record
them on a digital disk and make a self-portrait on this occasion. | also
asked them for a photograph of a view from the window of their lit-
eral or metaphorical studio.

The choice between two photographic strategies of “windows
and mirrors”! will certainly become the foundation of the creative di-
lemma: which option to present — the found one that records the
reality which is objective, often symbolic, an inherent part of the his-
tory of photography, or the invented one that refers to the strategy of
arrangement? | look forward to receiving the authors'replies, hoping
to find a grain of truth about the medium that has been around for
177 years. | believe that the commemoration of the 70th anniversary
of the Lower Silesian Division of ZPAF will be a good time for reflect-
ing, summarizing, an opportunity to formulate the framework of the
artistic creed of the creators | have invited to participate. | am interested
to see whether their multimedia presentation will contain a common
denominator regarding the definition of photography and the reason
why it is still practised or perhaps each answer will be different just as
the artists’ works, interpretations and personalities are different. We
can find out what their replies will be, visiting the exhibition entitled
The Views from the Studio Windows and listening to the participants’
statements.

Ewa Martyniszyn, curator, Wroctaw, December 2016

1.The metaphor of,the window and the mirror"with reference to photography
was used in 1967 by John Szarkowski. The mirror is a reflection of the author’s
inner life, whereas the window is an objective look at the outside world.

(str. 21)

Wernisaz wystawy Widoki z okien pracowni, od lewej siedza: Michat Pietrzak, Piotr Komorowski, Ewa Martyniszyn;
stoja: Stanistaw Kulawiak, Janusz Musiat, Stanistaw Michalski, Andrzej Rutyna, Barbara Gérniak, Dorota Sitnik, Krzysztof Kuczynski,
Andrzej Dudek-Ddrer, Galeria Sztuki Mediéw KINO, Dolnoslaskie Centrum Filmowe, Wroctaw, 16.03.2017 r.
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fot. Michat Pietrzak

fot. Grzegorz Madalinski
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WIDOKI Z OKIEN PRACOWNI

Wernisaz wystawy Widoki z okien pracowni, Muzeum Filumenistyczne, Bystrzyca Ktodzka, 14.07.2017 r,,
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fot. Michat Pietrzakl

fot. Joahﬁa:'Jakhbov;icz
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Wernisaz wystawy Widoki z okien pracowni, Muzeum Ziemi Ktodzkiej w Ktodzku, 13.10.2017 r,, fot. 3 x Michat Pietrzak
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Sztuka piekna, sztuka zbedna

Wernisaz wystawy Joanny Stogi Sztuka piekna, sztuka zbedna, od prawej: dyrektor DBP Andrzej Tyws, Joanna Stoga, Andrzej Rutyna,
Galeria pod Plafonem, Dolnoslaska Biblioteka Publiczna, Wroctaw, 3.04.2017 r,, fot. Andrzej Olechnowski

(str. 25)
Wernisaz wystawy Joanny Stogi Sztuka piekna, sztuka zbedna, Galeria pod Plafonem, Dolnoslaska Biblioteka Publiczna,
Wroctaw, 3.04.2017 r,, fot. Andrzej Olechnowski
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DOLNOSLASKA
BIBLIOTEKA PUBLICZNA
im. Tadeusza Mikulskiego
we Wroctawiu

Galeria pod Plafonem, Dolnoslaska Biblioteka Publiczna, Wroctaw, Rynek 58
3.04-18.04.2017r.

Cykl ,Mowa Trawa”
wspotpraca — technik RTG Rafat Suisser Stoga
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SZTUKI PIEKNE? SZTUKI ZBEDNE?

,Poeta powinien pozostawiac slady swojego przejscia,
a nie dowody.

Jedynie slady sktaniajq do marzeri”

René Char

Prace Joanny Stogi wydajg sie kietkowac bezposrednio z zaczat-
kow fotografii, rozumianej jako medium i jako autonomiczny obszar
tworczosci cztowieka. Czerpigc wprost 7 jej technologicznej definidji
— wykorzystujg $wiatto (czy szerzej — fale elektromagnetyczng) do
zarejestrowania pojedynczego, nieruchomego obrazu. To tylko tyle
i zarazem az tyle, bowiem owo ,Swiatto” — widzialne czy niewidzial-
ne — jest tutaj wykorzystane w przemyslny sposéb do odstoniecia
niewielkiego lecz petnego znaczenia wycinka rzeczywistosci. Na
mysl przychodzg natychmiast flamandzcy mistrzowie martwej na-
tury przetomu XVI i XVII wieku — Jan Brueghel starszy czy Adriaen
van Utrecht. Ciemne tto, precyzyjnie wykadrowane i ukierunkowane
oswietlenie pomagaty im uzyskac wrazenie plastycznosci oraz troj-
wymiarowosci swoich obrazéw. Inaczej jednak niz u flamandzkich
malarzy fotografie Joanny Stogi nie powstaty po to, aby gloryfiko-
wac barwy, witalnos¢ i zycie zawarte w — nomen omen — martwej
naturze, czy eksponowac bogata kompozycje obrazu. Czes¢ z nich,
nalezaca do cyklu Mowa Trawa zostata wykonana przy uzyciu pro-
mieniowania rentgenowskiego, natomiast druga czes¢ — cykl Rycina
z Korycina — wykorzystuje swiatto widzialne. Wspdlne dla ich obu sg
dwa zabiegi artystyczne: grafizacja oraz zastosowanie skapego, pre-
cyzyjnie dawkowanego os$wietlenia (lub ,zaswietlenia”): kwiatostany
portretowanych roslin wydajg sie niemal samoistnie Swieci¢, pod-
czas gdy pozostata czes¢ obrazu pozostaje w potcieniu, jak gdyby
w pewnym wycofaniu w poréwnaniu z ,motywem gtoéwnym”. Silnie
formalna budowa obrazu powoduje z jednej strony jego niebywatg
komunikatywnos¢, z drugiej zwraca uwage na estetyczny komunikat
wyptywajacy z prac Stogi, sytuujacy sie wedtug systematyki Francoisa
Soulages miedzy estetyka poetyckg a estetyka wyobrazni. Jest on na
tyle silny, ze nie pozostawia miejsca na rozwazania nad zywotnoscia
poszczegolnych elementéw prezentowanych kompozydji, w odréz-
nieniu od prac wspomnianych wczesniej flamandzkich mistrzéw. Ob-
razy Stogi sa jednoczesnie sugestywne oraz pochodzace z innego,
wymyslonego przez autorke, odrealnionego $wiata. Jako takie trwaja
w bezczasie: nie jest istotne, co byto przedtem i co wydarzy sie po-
tem. Wazna jest chwila, ktdra trwa, i dzieki ktdrej utrwaleniu mamy
mozliwos¢ przygladania sie dowolnie dtugo kreacjom stworzonym
na materiale Swiattoczutym.

Piekno w sztuce jest demodé, i to przynajmniej od kilku dekad.
Dla artysty przyznanie sie, ze tworzy rzeczy tak, aby byty piekne, ozna-
cza znalezienie sie na prostej drodze do ostracyzmu w srodowisku
i w zasadzie niemal oznacza samobdjczg smier¢ w meczarniach. Au-
torka udowadnia, ze tak by¢ nie musi. Pozostawia slady, a nie dowody,
i tym samym sktania do marzen.

Stawomir Tobis, styczen 2017

“A poet should leave marks — but not evidence —
of his/her existence.

Only marks incline to dreams.”

René Char

Joanna Stoga's works seem to be rooted directly in the origins of pho-
tography — photography understood as a medium and an autono-
mous sphere of human creation. Drawing on its technical definition,
photography uses light (or more widely — electromagnetic wave) to
record a single, immobile picture — so little and so much at the same
time, because this “light” — visible or invisible — is utilized here delib-
erately to reveal a small but meaningful fragment of reality. Her works
remind me of the 16t and 17t century Flemish masters of still life: Jan
Brueghel the Elder or Adriaen van Utrecht. A dark background as well
as precisely framed and directed lighting helped them to make an
impression of vividness and three-dimensionality in their paintings.
Unlike the Flemish masters, Joanna Stoga did not take these photo-
graphs to glorify colours, vigour and vivacity contained in — nomen
est omen — still life or to emphasize the rich composition of the pic-
ture. Some works from the Claptrap series were made with the use
of X-radiation, whereas the other part — Prints from Korycin — use
visible light. What both of these series have in common is two artis-
tic procedures: graphitization and the use of sparing, precisely dosed
lighting (or “overlighting”): inflorescences of the plants portrayed by
the artist seem to shine almost intrinsically, while the other part of the
picture remains in half-light, as if in a certain retreat compared to “the
main motif.” On the one hand, such a strongly formal structure of the
picture makes it extremely communicative but, on the other hand,
it draws our attention to an aesthetic message conveyed by Stoga’s
works and situated, according to Francois Soulages's taxonomy, be-
tween poetic aesthetics and aesthetics of imagination. This message
is so strong that it leaves no room for thinking about the vitality of
individual elements of the exhibited compositions, contrary to the
works of the Flemish masters mentioned above. Stoga'’s pictures are
simultaneously evocative and unearthly, reminiscent of an unreal
world made up by the author. As such they are timeless: it does not
matter what was earlier or what will happen afterwards. What does
matter is the moment frozen in time thanks to which we have an op-
portunity to watch these images created on a photosensitive material
— foras long as we like,

Beauty in art is unfashionable — it has been for at least a few
decades. Artists who admit that they create things so as to show
beauty will surely face ostracism in their environment and find out
that such approach is potentially suicidal. The author proves that this
does not have to happen. She leaves marks but not evidence, thus
inclining us to dream.

Stawomir Tobis, January 2017

i GLOBALIZACJA
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SZTUKI PIEKNE? SZTUKI ZBEDNE?

Joanna Stoga Rycina z Korycina 08

Joanna Stoga Rycina z Korycina 04

JOANNA STOGA

Fotografig zajmuje sie od ponad dziesieciu lat. W roku 2010 ukonczy-
ta Europejska Akademie Fotografii w Warszawie, a od roku 2014 jest
cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw. W swojej pracy
korzysta z réznego typu technik fotograficznych, jednak najwieksza
popularnos¢ przyniosty jej serie botaniczne, w szczegdlnosci te wy-
konane z uzyciem medycznego sprzetu rentgenowskiego. W 2012
roku otrzymata Ztoty Medal przyznawany przez The Royal Photogra-
phic Society za najlepsze portfolio w konkursie IGPOTY w Londynie.
W 2013 r. zdobyta pierwsza nagrode w konkursie organizowanym
przez The Georgia O'Keeffe Museum w Santa Fe w USA. Otrzymata
réwniez wyrdznienia w konkursach w Paryzu i Santa Barbara. Ma na
koncie wiele publikacji oraz wystaw organizowanych zarowno w kra-
ju, jakiza granica.

i GLOBALIZACJA

Joanna Stoga Mowa Trawa (17)

JOANNA STOGA

A photographer for more than 10 years. She finished the European
Academy of Photography in Warsaw in 2010 and joined the Associa-
tion of Polish Art Photographers (ZPAF) in 2014. In her work Stoga
uses various types of photographic techniques, but what brought
her the most popularity was her botanical series, especially those
performed by means of medical X-ray equipment. In 2012 she re-
ceived a Gold Medal awarded by the Royal Photographic Society
for the best portfolio in the IGPOTY competition in London. In 2013
the artist won the first prize in a contest organized by the Georgia
O'Keeffe Museum in Santa Fe, USA. She also received honourable
mentions in competitions in Paris and Santa Barbara. Author of nu-
merous publications and exhibitions, both in Poland and abroad.
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Wobec miejsca i czasu V

Tradycja i dziedzictwo kulturowe Ziemi Ktodzkiej
Zamek Miedzylesie 2016

Uczestnicy pleneru Wobec migjsca i czasu VV— Tradycja i dziedzictwo kulturowe Ziemi Ktodzkiej, od lewej siedza: Stanistaw Kulawiak,
Alek Figura, Roman Hlawacz, Waldemar Zielinski, Maciej Plewinski, Stanistaw Sktadanowski. Stojg od lewej: Wactaw Ropiecki,
Marek Maruszak, Czestaw Chwiszczuk, Rafat Warzecha, Wojciech Plewinski, lwona Wojtycza-Fronckiewicz, Tomasz Fronckiewicz,
Andrzej Dudek-Ddrer, Barbara Gérniak, Piotr Maciej Nowak, Ewa Gnus, Waldemar Grzelak, Andrzej Rutyna, Jézef Ligeza, Janusz
Musiat, Stanistaw Michalski, Marek Wesotowski, Marzena Wesotowska. Zamek w Miedzylesiu, 11.06.2016 r, fot. Stanistaw Kulawiak

(str. 31)
Wernisaz wystawy poplenerowej Wobec miejsca i czasu V — Miedzylesie 2016,
Galeria Foto-Gen, Wroctaw, 13.04.2017 r,, fot. Krzysztof Saj
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Tradition and Cultural Heritage of the Ktodzko Region

Miedzylesie Castle 2016

Zamek Miedzylesie, Miedzylesie, pl. Wolnosci 42, 28.10-24.11.2016 .
Galeria FOTO-GEN, Wroctaw, pl. Nankiera 8, 13.04-7.05.2017 r.

Czestaw Chwiszczuk
Andrzej Dudek-Durer
Alek Figura

Tomasz Fronckiewicz
Ewa Gnus

Barbara Gérniak
Waldemar Grzelak
Roman Hlawacz
Stanistaw Kulawiak
Jozef Ligeza

Marek Maruszak
Stanistaw Michalski

Janusz Piotr Musiat
Piotr Maciej Nowak
Maciej Plewinski
Wojciech Plewinski
Wactaw Ropiecki
Andrzej Rutyna
Stanistaw Sktadanowski
Rafat Warzecha
Marzena Wesotowska
Marek Wesotowski
lwona Wojtycza-Fronckiewicz
Waldemar Zielinski




JOANNA MIELECH — PLENER W MIEDZYLESIU

Plener artystyczny jest rodzajem podrézy w nieznane, ktérej wiasci-
wym przeznaczeniem jest co$ wiecej niz fizyczna zmiana miejsca.
Poza odkrywaniem urokéw innego nieba wazniejszym dazeniem wy-
daje sie przeobrazenie duchowe: mozliwos¢ zatrzymania sie w czasie,
ktory gdzie indziej ptynie wolniej, i proba odnalezienia siebie w nowej
przestrzeni. Jedli podroz faczy w sobie element duchowy i artystyczny,
wywotuje w wedrowcu poczucie niepowtarzalnosci bytu w odmien-
nym niz dotad kontekscie, w relacji zinnym miejscem i w nowej prze-
strzeni. Odkrycie to uruchamia uspiony dotad potencjat kreatywny
i koniecznos¢ jego ekspresji. Aby wiec wyzwoli¢ ducha kreacji, nie-
zbedne jest odbywanie artystycznych podrézy, co artysci rozumieli
od samego poczatku ukonstytuowania sie sztuki. Z tej samej koniecz-
nosci pojawita sie w XIX wieku moda na tworcze spotkania na wol-
nym powietrzu, z francuskiego en plein air, poniewaz artysci zauwa-
zyli, ze dla rozbudzenia ducha kreacji wazne sg nie tylko podroze, ale
takze same spotkania tworcow i konfrontacja réznych artystycznych
postaw.

Plenery fotograficzne organizowane przez Okreg Dolnoslaski
Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow staty sie waznym dla uczest-
niczagcych w nich twoércéw elementem zycia artystycznego, byc
moze z potrzeby ducha, z tesknoty za mozliwoscig przeniesienia sie
w miejscu i czasie oraz z potrzeby wyzwolenia owego potencjatu
kreatywnego. Od kilku lat wyzwaniem dla uczestnikdw jest ten sam
temat: Wobec migjscaiczasu... — proba zmierzenia sie z ideg miejsca
i czasu. Wybor tego tematu narzuca sie niejako sam, poniewaz obsza-
rem dziatan artystycznych pleneréw sa dolnoslaskie zamki i patace,
miejsca malownicze z uwagi na wspaniafg architekture, piekno detalu
i zwigzek z natura. Po plenerach w Ksigzu, na zamku Grodziec oraz
w zamku Czocha nad Jeziorem Lesnianskim na miejsce artystycznych
peregrynacji wybrany zostat tym razem zamek w Miedzylesiu na zie-
mi ktodzkiej.

Miedzylesie to niewielka miejscowos¢, przyttoczona, jak sie wydaje,
obecnoscig ogromnego zamku w centrum i jego dtuga, 700-letnig hi-
storig. Zespdt patacowy zajmuje znaczaca przestrzer miasteczka i z radji
sasiedztwa wchodzi z nim w bezposrednie relacje. W przesztosci bliskie
wiezi faczyty go takze z budynkiem kosciota, czego $lady w postaci ta-
jemnych przejs¢ ifacznikdw odnalez¢ mozna do dzis. Miedzyleski zamek
jest budowla monumentalng, niejednorodng, ztozong z kilku odrebnych
czesci odmiennych stylowo. Mozna poczuc sie w nim jak we Wioszech
dzieki renesansowym sgraffitom, arkadom i podcieniom, zgubic sie
w tajemniczych zautkach, poczu¢ potege architektury baroku czy wresz-
cie wdrapac sie na zamkowg Czarng Wieze i podziwiac¢ z niej widok
na senne miasteczko.

Atmosfera miejsca, proba odczytania zapisanej w murach historii
zafascynowata niektorych tworcdw uczestniczacych w plenerze. Jed-
ni wprost wyrazali zachwyt nad urokiem miejsca: widoki zamku czy
poszczegodlnych wnetrz stawalty sie inspiracja i bohaterem powstatych
fotografii. Mozliwosci cyfrowej fotografii w sferze ukazywania rézno-
rodnych sposobow emanadji piekna czy energii zaprezentowat Piotr
Nowak w barwnych, przetworzonych obrazach widokéw zamku. Ro-
dzaj artystycznego dokumentu z kolei zainteresowat Alka Figure, kto-
ry analizuje zastane, materialne $lady przesztosci. Stanistawa Michal-
skiego oraz Stanistawa Skfadanowskiego intryguje problem przejscia,
otwarcia, zamkniecia, ktéry realizuja, rejestrujac widoki okien i drzwi,
otwartych, zamknietych, nieuzywanych, zapomnianych. Montaz frag-
mentarycznych uje¢ przestrzeni, w ktorych odnalez¢ mozna postaci
twoércow — uczestnikéw pleneru — to Putapki czasoprzestrzeni Mar-
ka Wesofowskiego. Przywotywanie duchdw przesziosci widoczne jest
z kolei w fotografiach Ewy Gnus i Andrzeja Rutyny. Przenikanie sie
kolejnych warstw obrazowych i zabawa z fragmentami pozytywowy-
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A plein-air event is a kind of travel into the unknown, the actual pur-
pose of which is something more than a physical change of location.
Apart from discovering the appeals of different skies, it seems that
a more important goal is your spiritual transformation: an opportu-
nity to suspend yourself in a time that passes more slowly in a differ-
ent place and an attempt to find yourself in a new space. If a travel
combines spiritual and artistic elements, it gives the traveller a feeling
of uniqueness of existence in a context that is different than before,
in a relation with a different place and in a new space. This discovery
triggers a previously dormant creative potential and a desire to ex-
press it. Therefore, in order to release the spirit of creation you must
go on artistic trips, which the artists have perfectly understood since
the early origins of art. Out of this necessity there emerged a fashion
for creative meetings in the open air (en plein air in French), because
artists noticed that what is needed to awaken the spirit of creation is
not only a travel but also a mere meeting of creators and a confronta-
tion of various artistic approaches.

Photographic plein-air events organised by the Lower Silesia Area
of the Association of Polish Art Photographers have become an im-
portant element of artistic life for the participating artists, possibly as
an expression of their spiritual desire or willingness to move in space
and time or to let their creativity loose. For several years, the partici-
pants have been facing the challenge of the same topic: In the Face
of Time and Place... — an attempt to stand up to the idea of place
and time. The choice of the topic seems self-explanatory, because
the area of the artists’ plein-air activity encompasses Lower Silesian
castles and palaces, picturesque places with a beautiful architecture,
refined details and wonders of nature. In the previous years the plein-
air events were held in Ksigz, Grodziec castle and by Lake Le$nia at the
Czocha Castle. This time our artistic peregrination leads us to a castle
in Miedzylesie in the Ktodzko Region.

Miedzylesie is a small town that seems overwhelmed by the enor-
mous castle located in the centre and by its long history of 700 years.
The castle buildings occupy a considerable part of the town and, ob-
viously, directly affect the settlement. In the past, the castle was also
closely connected with the local church by means of some secret
passageways and linking areas that have remained to this day. The
castle is a monumental and complex structure composed of several
parts in various styles. You can get a feeling that you are in Italy (when
watching the renaissance sgraffitos, arcades and flanges), get lost in
the mysterious recesses, feel the power of the baroque architecture
or climb up the Black Tower from which you can admire the view of
the sleepy town.

The atmosphere of the place, an attempt to read the history writ-
ten down in the castle walls, has fascinated some artists taking partin
the plein-air event. Many have admired the beauty of the spot: views
of the castle or individual interiors have become an inspiration for and
objects of the photographs taken at the site. The potential of digital
photography in the sphere of portraying various ways of emanation
of beauty or energy was presented by Piotr Nowak in his colourful,
processed pictures of the castle sights. A kind of artistic document
intrigued Alek Figura, who analyses the existing material traces of the
past. Stanistaw Michalski and Stanistaw Skfadanowski became inter-
ested in the problem of transition, opening, and closure, which is ex-
amined by the artists taking pictures of windows and doors — open,
closed, disused, forgotten. Marek Wesotowski in his Pufapki czaso-
przestrzeni (Traps of Spacetime) offers a montage of fragmentary views
of space in which you can find figures of artists participating in the
plein-air event. Ewa Gnus and Andrzej Rutyna, in their photographs,
call the ghosts of the past.
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mi i negatywowymi pozwalajg uzyskac efekt zagladania w przesztosc¢
i odnajdywania w niej duchow przesztosci. Z tego samego sposobu
obrazowania — nakfadania i przenikania ,klisz” pamieci fotografii
— Janusz Musiat uzyskat wrazenie wnikania wspoétczesnosci w tkan-
ke starego zamku. O zamkowym istnieniu Poza czasem opowiadaja
fotografie Marzeny Wesotowskiej, ktérej w pozornie zwyczajnej do-
kumentacji miejsc udato sie zapisa¢ atmosfere tajemnicy i niedo-
powiedzen. Cienie na zamkowych Scianach Barbary Goérniak takze
przywotujg atmosfere tajemnicy i trudnego do okreslenia nastroju
czasu przesztego. Szczegdlnie nastrojowe w oddaniu odbic Swiatta
w zamkowych przestrzeniach sg fotografie lwony Wojtyczy-Fronckie-
wicz z cyklu Solaris.

Inng jakby sferg wyrazu interesowali sie tworcy, ktdrzy poprzez
wybrane formy detali architektonicznych analizowali réznorodne za-
gadnienia ze Swiata sztuki. Nie moze uwolnic sie od piekna zatrzy-
manego czasu zabarwionego nutkg nostalgii z racji przemijania Jozef
Ligeza, rejestrujac pozostatosci dawnych dekoracji renesansowych na
zmiane z rejestracja atrybutéw wspdtczesnosci — symboli rozpadu
dawnych wiezi. Abstrakcyjne, geometryczne instalacje fotograficzne
komponuje z wycinkow struktur powierzchni zamkowych Waldemar
Zielinski, Wactaw Ropiecki natomiast — rodzaj fotograficznych, dada-
istycznych kolazy, ktére tworzg kompilacje przedmiotow przypadko-
wych, jakby zagubionych i odnalezionych przez artyste w przestrzeni
zamku.

Kolejnym zagadnieniem, ktére faczy niektérych artystow w po-
szukiwaniu swojego wyrazu, jest fotografia inscenizowana. Waldemar
Grzelak w zaaranzowanym obrazie jak z malarstwa dawnych mistrzéw
prébuje wyobrazi¢ sobie mozliwe sceny domowe we wnetrzach zam-
kowych. Inscenizacje w przestrzeniach zamkowych zafascynowaty
rowniez Rafata Warzeche i Czestawa Chwiszczuka, ktorzy poprzez
teatralizacje swych autoportretéw probowali dotrze¢ do duchowych
tajemnic nie tylko wnetrz zamkowych. Marek Maruszak okazat sie mi-
strzem w oddaniu ponurego nastroju, ktéry otacza zamek i miastecz-
ko, poprzez plenerowa inscenizacje rodem jak z filméw Hitchcocka.

Idee indywidualnej koncepcji obecnosci w miejscu i czasie zreali-
zowat Andrzej Dudek-Direr w konsekwentnie rozwijanej przez cate
zycie idei pozostawienia sladdw bytu oraz swojej indywidualnej in-
karnacji na tle zamku w Miedzylesiu. Tomasz Fronckiewicz natomiast
poszukiwat swojego indywidualnego ,ja” wéréd wielu jego emanacji
w czasie i przestrzeni zamku.

Wsrdd artystow zaproszonych na plener do Miedzylesia byli tez
i tacy, ktorzy przekraczali zamkowe mury, pozostawiajac za sobg
Swiat wyizolowanego piekna. Poza sferg sacrum odnajdywali $wiat
prawdziwy, taki, jaki jest w istocie i jaki interesowat ich w fotografii
najbardziej. Klimaty spoza obrzezy historycznej i zabytkowej tkanki
zamkowej zainteresowaty Wojciecha i Macieja Plewiriskich oraz Stani-
stawa Kulawiaka. Ich reportazowe ujecia ukazujag moment zetkniecia
sie zabytkowej materii zamku ze wspdtczesnym zyciem miasteczka.
Artystow tych porusza to, co podobne we wszystkich zapomnianych
przedmiesciach i miasteczkach na $wiecie. Swietne reportazowe uje-
cia w opozydji do fotografii zafascynowanych pieknem zamkowej
architektury ukazuja, ze piekno odrestaurowanego zamku jest ciagle
czyms niezrozumiatym i obcym w obliczu okolicznego pejzazu.

Artystycznym efektem krotkiej podrézy do Miedzylesia dwudzie-
stu czterech tworcow fotografii z Dolnego Slaska jest wystawa Wo-
bec miejsca i czasu V — Tradycja i dziedzictwo kulturowe Ziemi Klodz-
kiej. Nalezy ja rozpatrywac jako platforme konfrontacji odmiennych,
indywidualnych postaw tworczych, subiektywnego spojrzenia kaz-
dego artysty, réznorodnosci technik i metod kreacji i poruszanych
przez artystow zagadnien formalnych, z ktérych wszystkie stuzg do
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The merging of consecutive visual layers and a play with frag-
ments of positives and negatives help to achieve the effect of looking
into the past and finding ghosts of history. Using the same imaging
method — the overlapping and merging of plates of photographic
memory, Janusz Musiat makes an impression that the present day
penetrates the structure of the old castle. Marzena Wesotowska's
photographs tell a story about the castle’s existence Poza czasem (Be-
yond Time). The artist managed to capture an atmosphere of mystery
and vagueness in an ostensibly ordinary documentation of places.
Shades on the castle walls depicted by Barbara Goérniak also evoke
an atmosphere of mystery and a mood of the past that is hard to
describe. Photographs belonging to Iwona Wojtycza-Fronckiewicz's
Solaris cycle are particularly romantic in their rendition of reflections
of light in the castle sights.

A different sphere of expression was chosen by artists who —
through selected forms of architectural details — analysed various is-
sues from the world of art. Jozef Ligeza cannot resist the beauty of ar-
rested time, tinged with a note of nostalgia by virtue of the passage of
time. The artist captures both the remains of the former renaissance
decorations and some attributes of the present times — symbols of
disintegration of former bonds. Abstract, geometrical photographic
installations are created from fragmented structures of castle surfaces
by Waldemar Zielinski. Wactaw Ropiecki offers a kind of photographic,
Dadaistic collages composed by compilations of random objects, as if
they were lost and found by the artist in the space of the castle.

Another phenomenon that unites certain artists in a search for
their own means of expression is arranged photography. Waldemar
Grzelak, in his arranged picture reminiscent of the great masters’
paintings, tries to imagine possible household scenes in the castle
interiors. Arranged scenes in the castle spaces also fascinated Rafat
Warzecha and Czestaw Chwiszczuk, who tried to capture not only the
castle interiors but also spiritual mysteries, through theatricalization
of their self-portraits. Marek Maruszak masterfully rendered the grim
mood surrounding the castle and the town by means of a plein-air
arrangement reminiscent of Hitchcock films.

An individual concept of presence in a place and time was devel-
oped by Andrzej Dudek-Durer in his ever-present idea of leaving a mark
of life and in his individual incarnation against the background of the
castle in Miedzylesie. Tomasz Fronckiewicz searched for his own “self”
among its many emanations in the time and space of the castle.

Among the artists invited to the plein-air event in Miedzylesie
there were also those who crossed the castle gate leaving a world
of isolated beauty behind them. Apart from the sphere of the sacred,
they found a world that is true, the way it really is like and the way it
appears interesting in photography. Climates reaching beyond the
historic and monumental tissue of the castle proved interesting to
Wojciech Plewinski, Maciej Plewinski and Stanistaw Kulawiak. Their
documentary-oriented pictures show a moment the historic matter
of the castle comes into contact with the present-day life of the town.
These artists are inspired by phenomena that are characteristic of all
forgotten suburbs and towns in the world. Their brilliant documen-
tary-oriented photographs, as opposed to pictures motivated by the
beauty of the castle architecture, show that the magnificence of the
restored castle still remains something incomprehensible and foreign
in the context of the surrounding landscape.

An artistic effect of the short trip to Miedzylesie made by 24 pho-
tographers from Lower Silesia is the exhibition entitled In the Face of
Time and Place V — Cultural Heritage of the Ktodzko Region. It should
be considered as a platform of confrontation of different, individual
Creative attitudes, each artist’s subjective point of view, diversity of
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proby opisania wiasnej wizji swiata za pomoca fotografii. Wspdina dla
wiekszosci prezentowanych prac jest postawa kreacyjna: odchodze-
nie od czystosci fotografii jako dokumentu, ktdra zastepuje potrzeba
poszukiwania nowych rozwigzan w obszarze fotografii. Coraz czesciej
fotografia jako zapis rzeczywistosci pozostaje tylko punktem wyj-
$cia, a autor zafascynowany mozliwosciami techniki, tatwoscia, z jaka
mozna dzi$ w obraz ingerowac i przeobraza¢ go, pozwala sobie na
cyfrowe manipulacje wewnatrz samego przedstawienia. Czesto tym
przeobrazonym obrazom fotograficznym blizej do artystycznych roz-
wigzan graficznych, a nawet malarskich. Poprzez cyfrowe mozliwosci
fotografia zyskata nieznane jej przedtem obszary: spetnita marze-
nia o przekroczeniu wiasnych ograniczen i wejsciu do zamknietego
przedtem dla niej swiata sztuki. Stad fascynacja kreowaniem swiatéw
iluzyjnych, surrealnych, ale takze wizjg $wiata realnego, nieznacznie
tylko poddanego metamorfozie, w ktorym obraz wygenerowany bu-
duje nastrdj opisywanego fragmentu realnosci.

Wystawa Wobec miejsca i czasu V — Tradycja i dziedzictwo kultu-
rowe Ziemi Ktodzkiej pokazuje, ze mimo wielosci rozwigzan artystycz-
nych, indywidualnos¢ twaércy pozostaje bytem osobnym, choc zalez-
nym oczywiscie od zewnetrznego $wiata, miejsca i czasu. Fotografie,
ktére powstajg w Miedzylesiu, w GrodZcu czy na zamku Ksiaz, sa wy-
razem konkretnej postawy artystycznej i miejsce, w ktérym powstaje
fotografia, nie ma naprawde wiekszego znaczenia. Kazdy z tworcow
pozostaje sobg, a indywidualne ja" zawsze przedstawia osobista, nie-
powtarzalng i jedyng artystyczng relacje w zwigzku z miejscem i cza-
sem, w ktérych istnieje.

Joanna Mielech

techniques, methods of creation and formal topics brought up by the
artists, all of which serve to describe their own vision of the world by
means of photography. What most exhibited works have in common
is the creative approach: a departure from the purity of the photo-
graph as a document, which purity is replaced by the need to look for
new solutions in the area of photography. More and more frequently,
a photograph as a record of reality is just a starting point and the
author, fascinated by the capabilities of technology and the ease with
which he or she can now interfere in the picture and transform it,
takes the liberty of manipulating with the scene. Such transformed
photographic pictures are more similar to graphic solutions or paint-
ings. Thanks to the digital capabilities, photography has reached cer-
tain new, previously unexplored areas: it has helped to make a dream
come true — a dream of going beyond its limits and entering a pre-
viously inaccessible world of art. Photographers have thus become
fascinated by the creation of illusory, surreal worlds, but also visions
of the real world that has been slightly modified, where a generated
picture builds an atmosphere of the depicted fragment of reality.

The exhibition entitled In the Face of Time and Place V — Cultural
Heritage of the Ktodzko Region shows that, in spite of the various artis-
tic solutions applied, the artist’s individuality remains a separate qual-
ity, yet obviously dependent on the external world, place and time.
Photographs taken in Miedzylesie, Grodziec or Ksigz are expressions
of a specific artistic approach, and the place in which a photograph
is created does not really matter. Each artist maintains his or her own
attitude and the photographer’s individual “self”always manifests a per-
sonal, distinctive and unique artistic relation in combination with the
place and time in which the artist exists.

Joanna Mielech

Fragment wystawy Wobec miejsca i czasu V — Miedzylesie 2016, Zamek Miedzylesie, 28.10-24.11.2016 r,, fot. Marek Wesotowski
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Polanicka Galeria Sztuki Akwarium, Polanica-Zdrdj, ul. Parkowa 15
20.10-16.11.2017 r.

Michat

(str. 38, 39) P 1 t k
Wernisaz wystawy Michata Pietrzaka Granice, Polanicka Galeria Sztuki AKWARIUM, 20.10.2017 r, fot. 2 x Joanna Kaucz I e rZ a
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Gdzie jestes?

Kiedy zastanawiamy sie nad relacjg, jakg tworzymy ze $wiatem, nad
miejscem, jakie w nim zajmujemy, postugujemy sie zazwyczaj kate-
goriami przestrzeni i czasu. S poreczne, a ich rozumienie wydaje sie
uniwersalne. ,Teraz jestem tu”, ,bytem kiedys tam”. A gdy do odnajdy-
wania sie w $wiecie postugujemy sie fotografig, to zazwyczaj pragnie-
my, aby potwierdzata nam bezwarunkowo nasza, badz czyjas, obec-
nos¢, w czasie i przestrzeni. Czas jest natomiast czesto postrzegany
jako linearny i nieprzerwany bieg wydarzen, ktory wienczy wczesniej
obrany cel. Fotografia pozornie pozwala nam odnosi¢ sie do wybra-
nych miejsc i sytuacji, w taki sposob, ze tworzy ztudzenia obecnosci
i niczym niezaktdconej ciggtosci. Tak, jakby wiasnie te, zarejestrowane
chwile byty z jakiego$ powodu jedyne i najwazniejsze. Czasem kusi
ujawnianiem momentéw o charakterze decydujacym. A przeciez tak
naprawde nie chwytamy za jej pomocg niczego. Fotografia sama ge-
neruje migawkowe sytuacje, nie wychwytuje ich, ani nie ujawnia. Bez
niej nie istnieja. | nie decydujg o niczym — to o nich zdecydowano.
Taka fotografia utwierdza nas w przeswiadczeniu, ze istnieje tylko to,
cowidac. A zatem to, co widzimy, jest tym, co byto i jest najwazniejsze.
W zdominowanym przez obraz swiecie, w ktorym widac juz prawie
wszystko, jest to niepokojace.

Tymczasem w pracach Michata Pietrzaka czas jest poszarpany,
biegnie skokowo i nieprzewidywalnie. Nie pozwalajg nam one odna-
leZ¢ sie w konkretnej, wypetnionej znaczeniem, idealnej chwili. Po-
dobnie Zzadna perspektywa nie jest w jego montazach i fotograficz-
nych kolazach uprzywilejowana. Drobne przesuniecia punktu widzenia
w obrebie kazdego z elementéw jego prac sugeruja, ze nigdy nie je-
stesmy doktadnie tam, gdzie trzeba. Za kazdym razem brakuje nam
jeszcze jednego, drobnego kroku. W takim niezdeterminowanym
Swiecie kazda sytuacja, kazda chwila moze stac sie nosnikiem znacze-
nia. Znaczenia, ktore choc bliskie, jest na dobrg sprawe nieosiggalne.
| ktore nie wyczerpuje sie w jednej, bezposredniej i czytelnej formie.

Wydaje sie, Ze istota jego prac tkwi w tym, czego na tych obra-
zach nie widac. Tak, jakby najwazniejsze byto to, co nie zostato zare-
jestrowane.

W sferze miasta od dawna zadomowito sie doswiadczenie szo-
ku. To ono determinuje nasze wzajemne relacje i odczuwanie prze-
strzeni. Swoje Zrodto ma w samotnosci. Prace Michata Pietrzaka daja
jednak nadzieje na zachowanie Swiadomosci tego, co poprzez to wy-
obcowanie tracimy. W pewnosci tego, co nieodwracalnie zgubione,
co minelismy bezpowrotnie, sg niczym Benjaminowska ,mitos¢ od
ostatniego wejrzenia”.

To madre fotografie. Rozbijajgc pozory nowoczesnosci, w ktére
uwiktana jest za sprawg doswiadczania $wiata przez obrazy, przypo-
mina nam, ze dyktat sensu i totalnos¢ sg ztudzeniem. | ze nie ma po-
wrotu, ani zadnego mitycznego powtdrzenia.

Mateusz Palka
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Where Are You?

When we think about the relation we build with the world, about our
place in it, we usually apply the categories of space and time. They are
convenient and their meaning seems universal. “Now I'm here,” "l was
there” And when we utilize photography in order to find ourselves
in the world, we typically want it to unconditionally confirm our or
somebody else’s presence in time and space. Time is frequently per-
ceived as a linear and uninterrupted course of events that completes
a previously defined objective. Photography seemingly enables us to
relate to selected places and situations in such a manner that it creates
illusions of presence and uninterrupted continuity. As if these very
moments captured in a picture were unique and the most important
for some reason. Sometimes, photography tempts us to reveal some
decisive moments but, in fact, we don't capture anything by means of
taking pictures. Photography generates momentary situations, it does
not detect or disclose them. They do not exist without photography.
And they do not determine anything — they have been determined.
Such photography confirms us in our belief that things that can be
seen are the only things that exist. Therefore, what we see is what has
been and is the most important. In a world dominated by pictures,
where almost everything can be seen, this is disturbing.

However, in Michat Pietrzak's works, time is distorted, irregular
and unpredictable. His pictures do not enable us to pinpoint an exact,
meaningful, perfect moment. No perspective is privileged in his mon-
tages and photographic collages, either. Slight displacements of the
point of view inside each element of his works suggest that we are
never precisely where we should be. One small step is still left to be
made. In such an undetermined world, each situation, every moment
may become a carrier of meaning. As a matter of fact, the meaning,
as close as it may be, remains unattainable and it is not exhausted in
a single, direct and legible form.

It appears that the essence of his works is rooted in what cannot
be seen in these pictures, as if the most important thing was some-
thing that has not been recorded.

The experience of shock, which has been present in the city en-
vironment for a long time, determines our mutual relations and the
perception of space, originating in loneliness. Michat Pietrzak’s works
give us some hope, however, for retaining the awareness of what we
lose due to this alienation. In the recognition of what is irrevocably
lost, what has irretrievably passed away, his works are like Walter Ben-
jamin’s “love at last sight.”

These are wise photographs. Smashing the appearances of mo-
dernity, in which photography is entangled because of our picture-
based experience, this exhibition reminds us that the dictates of sense
and totality are illusions. And that there is no return or any mythical
repetition.

Mateusz Palka
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Michat Pietrzak, Granice, obiekt fotograficzny, druk pigmentowy, 100 x 70 cm, (65 x 10,43 x 25 x 2,43 x 10,35 x 35,25 x 35,22 x 60, 10 x 25, 10 x 10) cm

D
Jury



42

GRANICE

L
b r
-4

;|

=

il
L

Michat Pietrzak, Habitat 2, z cyklu Habitat, obiekt fotograficzny, druk pigmentowy, 210 x 300 cm,
(70x100x 3,70x50x9,35x50x5,35%x25x%x2)cm
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MICHAL PIETRZAK

Urodzony w 1977 r. w Bystrzycy Ktodzkiej. Mieszka i pracuje we Wro-
ctawiu. Absolwent Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wyzszego Studium
Fotografii w Jeleniej Gorze oraz Wydziatu Architektury Politechniki
Wroctawskiej. Doktorant na kierunku Sztuka Mediéw ASP we Wrocta-
wiu. Autor wielu wystaw zbiorowych i indywidualnych. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Czto-
nek Zwigzku Polskich Artystow Fotografikdw. Zawodowo zajmuje sie
projektowaniem architektonicznym oraz dydaktyka.

Tworczo wypowiada sie gtéwnie za pomoca fotografii oraz vi-
deo, wykorzystujac te media instrumentalnie jako narzedzia do reali-
zacji whasnych zamierzery koncepcyjnych. Jak sam maowi — fotografia
nie ukazuje rzeczywistosci, fotografia jq kreuje. W swoich pracach poru-
sza zagadnienia jednostki w szerokim kontekscie socjologiczno-urba-
nistycznym. Zestawia ja z pejzazem miejskim, ktory nie sprowadza sie
tylko do plastycznej formy wyidealizowanych przedstawien architek-
tury. Jego zatozenia koncepcyjne odciskaja sie gteboko w formie obra-
ZU, pozostajac z nig w bezpiecznej harmonii. Finalne dzieto budowa-
ne jest wielopoziomowo, przybierajac forme poliptycznych obiektéw
sktadajacych sie z pozornie spéjnych kadréw fotograficznych, ktére
zestawiane s3 z obrazem ruchomym. | cho¢ punktem wyjscia jest tu
zawsze fotografia, to w efekcie koncowym w sposéb rdwnowazny
tworzy ona z animacja video jedna spdjna, catosc.

www.michalpietrzak.com
www.facebook.com/michpietrzak

MICHAL PIETRZAK

Born in 1977 in Bystrzyca Ktodzka, based and working in Wroctaw,
a graduate of the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in
Wroctaw (Faculty of Graphics and Media Arts), Photography College
in Jelenia Gora and Wroctaw University of Science and Technology
(Faculty of Architecture), currently pursuing a doctoral degree in Me-
dia Art at the University of Fine Arts in Wroctaw. Author of numerous
collective and individual exhibitions. His works can be found in the
National Museum in Wroctaw. He is a member of ZPAF (Association
of Polish Art Photographers), professionally engaged in architectural
design and teaching.

Pietrzak mainly utilizes photography and video, treating them as
tools to achieve his own conceptual objectives. Photography does not
show reality. Photography creates reality — he says. In his works, the
artist explores the problem of the human being in a wide sociological
and urban context. A person is juxtaposed with a city landscape that
does not come down only to a vivid form of idealized manifestations
of architecture. The artist's conceptual principles leave a distinctive
impression on the form of the picture, staying in a safe harmony with
this form. The final piece of art is built multidimensionally, assuming
the form of polyptych-like objects composed of seemingly coher-
ent photographic frames that are juxtaposed with a moving picture.
A photograph is always a starting point, yet eventually, together with
a video animation, in an equivalent way it forms a coherent, well-bal-
anced whole.

www.michalpietrzak.com
www.facebook.com/michpietrzak
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Czas — wybrane prace, fotografia, foto-gen
grafika, obiekty, instalacje, wideo
i performance

Adam Sobota — kurator Galeria FOTO-GEN, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu
Instytucja Kultury Samorzadu Wojewoddztwa Dolnoslaskiego, Wroctaw, pl. bpa Nankiera 8
09.11-02.12.2017 .
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Wernisaz wystawy Andrzeja Dudka-Direra Czas, od lewej: dyr. OKiS Igor Wojcik, Adam Sobota, Andrzej Dudek-Direr, Andrzej Rutyna,
Galeria FOTO-GEN, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, 9.11.2017 ., fot. Agnieszka Michalak

Andrzej

Dudek-Di
Wernisaz wystawy Andrzeja Dudka-Durera Czas, Galeria FOTO-GEN, Osrodek Kultury i Sztuki we Wroctawiu, 9.11.2017 r,, fot. Agnieszka Michalak u e - u re r
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CZAS TOZSAMOSCI

W bogatej, multimedialngj twoérczosci Andrzeja Dudka-Direra sens
réznych jego przekazow jest zdeterminowany przez czynnik czasu.
Nie jest to jednak czas rozumiany abstrakcyjnie — jako matematycznie
wyregulowany miernik fizycznych proceséw — ale czas zespolony ze
Swiadomoscig jednostki, ktéra dazy do okreslenia swojej tozsamosci.

Poczatki artystycznej aktywnosci Andrzeja Dudka-Durera sg zwia-
zane 7 jego traumatycznymi przezyciami, z powodu tragicznych zgo-
néw jego ojca i brata. Co prawda juz kilka lat wczesniej, wykonywat
dzieta malarskie i fotograficzne, ale to dopiero w 1969 roku zaczat pro-
gramowo manifestowac te wiasciwosci swojej postawy tworczej, ktére
podtrzymuije do dzisiaj. Nalezy do nich deklarowanie $swiadomosci kil-
kakrotnej reinkarnadji, poczawszy od osoby renesansowego artysty Al-
brechta Direra. Ponadto traktuje swojg postac jako zywa rzezbe, a jako
dziefa sztuki prezentuje atrybuty swojego ciata oraz obiekty i czynnosci
zwigzane z codziennym funkcjonowaniem: wiosy, buty, spodnie, przy-
gotowywanie positkdw, gre na instrumentach. [... ]

Nietrwato$¢ zjawisk wynika z ich istnienia w czasie i Andrzej Du-
dek-Direr wyraza jg w swoich dzietach zaréwno symbolicznie, jak i bez-
posrednio. Symbolike czerpie zardwno, z motywdw dziet Albrechta
Durera, poprzez transformowanie drzeworytow, miedziorytow czy
rysunkow ilustrujacych biblijny opis Apokalipsy, jak i ze wszystkich bez-
posrednich oraz metafizycznych doswiadczen. [...] Wyrazem takiego
przekonania sg prace Andrzeja Dudka-Durera z poczatku lat 1970-tych,
oparte na autoportretach, gdzie m.in. lezat z zamknietymi oczami (cykl
,Ja $pie, ty $pisz"), albo przedstawiat siebie jako ukrzyzowanego Chry-
stusa w pracach bedacych dokumentacjg performance, ktéra finalnie
przybrata forme foto-kolazy z fragmentami zdje¢ najzwyklejszych
przedmiotéw (cykl ,Autoukrzyzowania” 1973). [...] Stuzyto to podkre-
Sleniu efemerycznosci wszelkich dziafan i zjawisk, a takze negowato
absolutng warto$¢ indywidualnego autorstwa. [...]

Po kilku latach dziatania w izolacji, kiedy realizowat swoje projek-
ty we wiasnym mieszkaniu (spetniajacym funkcje tzw. Galerii Jednej
Osoby) i tylko sporadycznie prezentowat prace na wystawach, Andrzej
Dudek-Direr zdecydowat sie na jak najszersze nawigzywanie kontak-
téw z innymi artystami oraz publicznoscia.[. ..] Dalszym krokiem byto
podejmowanie podrézy, wynikajace z osobistych kontaktow twor-
cy z ruchem sztuki niezaleznej, zwigzanych z zaproszeniami na rézne
pokazy i projekty artystyczne, najpierw w kraju, a pdzniej w wielu miej-
scach na catym $wiecie. [...] W trakcie tych podrdzy, ktére zajmowaty
nieraz znaczng czesc¢ roku, wykonywat performance, fotografie, realizo-
wat nagrania muzyczne oraz wideo i prowadzit wykfady oraz warsztaty
poswiecone tym dziedzinom. Najwazniejsze byfo jednak nawiazywanie
bliskich kontaktéw z ludZmi réznych kultur, poznawanie ich stosunku
do zycia i tworczosci, a takze ich sposobu reakdji na jego osobe. [. . ]

W ciggu ostatnich dwdch dekad dostepnos¢ technik cyfrowego
zapisu obrazu i jego komputerowych przetworzert data Andrzejowi
Dudkowi-Durerowi znacznie wiekszg swobode w wyrazaniu wzgled-
nosci zwigzkdw czasoprzestrzennych. Techniki te moga przekonywaja-
o sugerowac ptynnos¢ powiazarn materialnych i fatwos¢ mentalnego
dysponowania forma swiata zewnetrznego. Artysta korzysta z takich
mozliwosci, ale trzeba pamietac, ze w nowszych pracach intensyfikuje
tylko ten rodzaj przekazu, jaki ustalit juz na poczatku swojej kariery. [... ]
Faktem jest, ze polegat on zawsze na osobistych doswiadczeniach i nie
whpisywat sie w programowe strategie sztuki postkonceptualnej, post-
modernistycznej, postmedialnej czy innych haset nowoczesnosci. Jest
jednak zadziwiajace jak jego twoérczos¢ znakomicie odnajduje sie w
kontekscie wszystkich tych programaéw. Zdobywa przez to coraz wiek-
sze uznanie, jednak przede wszystkim wynika to z jego nieprzerwanych
i konsekwentnych dziatart na rzecz porozumienia przy zachowaniu
wiasnego niezwyktego poczucia tozsamosci.

Adam Sobota, fragment tekstu Czas tozsamosci do katalogu wystawy
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The meaning of various messages of rich, multimedia works of Andrzej
Dudek-Durer is determined by the factor of time. It is not an abstract
concept of time, however, like a mathematically adjusted gauge of
physical processes; but time welded by the consciousness of an indi-
vidual, which strives to define its identity.

The beginning of Andrzej Dudek-Durer’s artistic activity is con-
nected to his traumatic experiences of tragic deaths of his father and
brother. Admittedly, a few years earlier, he created paintings and pho-
tography, but it was only in 1969 when he began to manifest features
of his creative attitude, which he maintains to this day. One of themis
a pledge of being conscious of multiple reincarnations, starting with
a renaissance artist, Alorecht Durer. Andrzej Dudek-Ddirer also treats his
persona as a living sculpture, and he presents attributes of his body as
works of art, along with objects and activities related to everyday life:
hair, shoes, trousers, food preparing, playing an instrument. [... ]

Instability of these phenomena arises from their existence in time,
and Andrzej Dudek-Direr expresses it in his art both figuratively and
literally. He most often derives the imagery from motives of Albrecht
Drer, by transforming xylographs illustrating biblical description of the
Apocalypse, as well as with all the ways and metaphysical experiences.
[...] An expression of such a belief are works of Andrzej Dudek-Direr's
from early 70s, based on self-portraits, which consisted of, for example,
the artist laying with his eyes closed ('l sleep, you sleep” series) or him
posing as crucified Jesus Christ in the works which are the documenta-
tion of the performance, which finally took the form of photo collages,
with fragments of pictures of simplest items (“Self-crucifixion” series)
1973.[.. ] It served as a emphasize to the ephemerality of every action
and phenomenon, and also negated the absolute quality of individual
authorship.[...]

After several years of isolation, when he carried out his projects
in his own flat / One Person’s Gallery and only occasionally exhibited
works at exhibitions, Andrzej Dudek-Durer decided to make the most
of contacts with other artists and the public.[...] The next step was to
take the journey, resulting from the artist’s personal contacts with the
movement of independent art, connected with invitations to various
shows and art projects, first in the country and later in many places
around the world.[...] During these journeys, which took up much of
the year, he performed performance, photography, music and video
recordings, and lectures and workshops devoted to these fields. The
most important thing, however, was to establish close contacts with
people of different cultures, to know their relation to life and creativity,
as well as their way of responding to his person. [... ]

In the last two decades, the accessibility to techniques of digital
record of an image and its development gave Andrzej Dudek-Durer
a much greater liberty in expressing relativity of time and space rela-
tionships. These techniques can convincingly suggest fluidity of mate-
rial connections, and effortlessness of mental disposal of the outside
world’s form. The artist makes use of these possibilities, but it is worth
remembering, that in his newer art works he intensifies only the kind
of message he determined at the beginning of his career. [...] The fact
is, he always relied on his personal experiences and did not adjust into
typical strategies of post-conceptual, postmodern, postmedia art, or
any other slogan of modernity. It is although incredible how his art find
itself perfectly in the context of all these programs. Due to this fact, he
gains more and more acknowledgment, but it is mostly due to his un-
stoppable and consistent actions in order to achieve understanding
while, at the same time, maintaining his remarkable sense of identity.

Adam Sobota Identity time, a fragment of a text from
the exhibition catalog. Translation Kalina Szuba
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Close-up... The art of shoe |, 2011, fragment of a living sculpture, photography, solvent print, 100 x 69 cm

Zblizenia... Sztuka Buta |, 2011, fragment zywej rzeZby, fotografia, solwentografia, 100 x 69 cm
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Autoukrzyzowanie, 1973, performance w Galerii Jednej Osoby, Wroctaw fotografia, 30 x 40 cm

Selfcrucifiction 1, 1973, performance at One Person Gallery, Wroctaw, Poland,

photography 30 x 40 cm

Autoportret zmultiplikowany metafizyczno-telepatyczny Ill, 1994, fotografia, solwentografia,

400 x 525 cm
Multiplied Metaphysical-Telephatic Selfportrait lll, 1994, photography, solvent print,

400 cm x 525 cm

ANDRZEJ DUDEK-DURER

Performer, fotograf, artysta sztuki mediow. Cztonek ZPAP, ZPAF. Wspot-
pracownik fotograficzno-graficzny z pismami, m.in. ,Sigma”, ,Odra’",
,Dekada Literacka”, ,Format”, ,Rampike” (Kanada), ,DOCK/S" (Francja),
,Fotografia”, ,Rita Baum”. W 1979 roku rozpoczat realizacje projektéw
SZTUKI PODROZY na terenie Polski, nastepnie Europy Zachodnigj,
Meksyku, USA, Kanady, Australii, Nowej Zelandii, Singapuru, Korei Po-
tudniowej, Japonii. Uczestnik wielu prezentacji sztuki wspotczesnej
m.in.: Ztocisty Jantar, Gdansk 1974; Foto Expo, Poznan 1977; XX wiek
w fotografii polskiej. Z Kolekgji Muzeum Sztuki w todzi, prezentacja
w Shoto Museum of Art w Tokio i Nigata City Art Museum w Nigata
w Japonii, 2006; Polska fotografia w XX wieku, Patac Kultury i Nauki,
Warszawa 2007; Fotografia z kolekgji zbiordw Muzeum Narodowego
we Wroctawiu, 2007. Laureat nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za Nieocenione Zastugi dla Kultury Polskiej oraz nagro-
dy Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego za wybitne osiggniecia
w dziedzinie kultury w roku 2014. Dokumentacje i prace m.in.. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Muzeum Sztuki w todzi, Kolekcja Zachety Dolnoslaskiej, Stedlijk Mu-
seum w Amsterdamie, Museum of Modern Art w Nowym Yorku, Tate
Gallery w Londynie, City Art Institute Library w Sydney, The School of
the Art Institute of Chicago.

http://www.a.dudek.durerartwroc.com
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Meta... Lewitacja |, Ver Il - Antwerpia, Andrzej Dudek-Diirer zywa rzezba, performance metafizyczny

2010, fotografia, inkografia na ptétnie, 75 x 100 cm
Meta ... Levitation |, Ver Il - Antwerp, Andrzej Dudek-Ddirer live sculpture, metaphysical performance

2010, photography, canvas on canvas, 75 x 100 cm

ANDRZEJ DUDEK-DURER

A performer, photographer, media artist, member of the Association
of Polish Fine Artists (ZPAP) and Association of Polish Art Photogra-
phers (ZPAF). As a photographer and graphic artist, he collaborated
with such magazines as “Sigma", “Odra”, “Dekada Literacka”, “Format”,
“Rampike” (Canada), “DOCK/S" (France), “Fotografia,” or “Rita Baum’.
In 1979 Dudek-Direr began his TRAVEL ART projects in Poland and
later in Western Europe, Mexico, USA, Canada, Australia, New Zealand,
Singapore, South Korea and Japan. He participated in numerous pres-
entations of contemporary art, e.g. Golden Amber, Gdarsk 1974; Foto
Expo, Poznar 1977; 20th Century in Polish Photography from the col-
lection of the Art Museum in £ddz, a presentation at the Shoto Mu-
seumof Art in Tokyo and the Nigata City Art Museum in Japan, 2006;
Polish Photography in the 20th Century, Palace of Culture and Sci-
ence, Warsaw 2007; Photography from the collection of the National
Museum in Wroctaw, 2007. The artist won an award of the Minister of
Culture and National Heritage for his outstanding contribution to the
Polish culture as well as an award of the Lower Silesia Province Gov-
ernor for his remarkable achievements in the field of culture in 2014.
His works and artistic documentation can be found at the National
Museum in Warsaw, National Museum in Wroctaw, Museum of Arts
in £6dz, collection of the Lower Silesian Gallery of Fine Arts, Stedelijk
Museum in Amsterdam, Museum of Modern Art in New York, Tate
Gallery in London, City Art Institute Library w Sydney, The School of
the Art Institute of Chicago.

http://www.a.dudek.durer.artwroc.com
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Opowiesc¢ o cztowieku

Oddziat Gérnoslaski OD ZPAF, Janusz Musiat — kurator

p Galeria [

N of Zaszafg |

Opowiesc
o cztowieku

L
Janczaruk « Jodiowski
Koniakowski « Ligeza
Michalski « Musiat
Stobierski « Wesotowski

Wystawa fotografii
Oddziatu Garggﬂuk"!ﬁc'
oD7 _
——

Autorzy wystawy Opowies¢ o cztowieku, od lewej: Tomasz Jodtowski, Jézef Ligeza, Marek Wesotowski, Maciej Stobierski (siedzi),
Pawet Janczaruk, Stanistaw Michalski, Janusz Musiat. Galeria Za szafg, Wroctaw, 18.02.2017 r., fot. Krzysztof Mazur
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(str.51)
Wernisaz wystawy Opowiesc o cztowieku, Galeria Za szafg, Wroctaw, 18.12.2017 r., fot. Krzysztof Mazur
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Galeria OD ZPAF - Wro

Upper Silesian Section of Lower Silesian Division
of Association of Polish Art Photographers

&

Galeria OD ZPAF Za szafg, Wroctaw, ul. Sw. Marcina 4
18.02-26.03.2017 r.

Pawet Janczaruk
Tomasz Jodtowski
Andrzej Koniakowski
Jozef Ligeza
Stanistaw Michalski
Janusz Musiat

Maciej Stobierski
Marek Wesotowski




OPOWIESC O CZLOWIEKU

Wizerunki cztowieka pojawiajg sie niemal od poczatku istnienia twor-
czo$ci plastycznej. Swiadczg o tym datowane na 40 tys. lat p.ne.
najstarsze obrazy wielu ludzkich dtoni, ktére zostaty wykonane jako
negatywowe odbicia, slady i odciski na scianach jaskini znajdujacej
sie w El Castillo w Hiszpanii. Epickie sceny polowan naszych przod-
kow, namalowane w jaskiniach Altamiry czy Lascoux ponad 20 tys. lat
p.n.e, operujg plastyka nasladujgcg doswiadczenia ruchu za pomocg
statycznych obrazdéw, s wyrazone za pomoca gestu malarskiego, kre-
ski i palmy. Mozna w nich dostrzec efekt poklatkowy, symultanizm za-
chodzacych zjawisk, czesciowe nakfadanie i przenikanie sie obrazéw.

Wraz z rozwojem techniki i technologii obrazowania oraz arty-
stycznej ekspresji powstato medium fotografii, ktére jest przeboga-
tym w swoim repertuarze technologicznym medium mechaniczne-
go opisywania swiata oraz indywidualnej ekspresji autora. Pozwala na
stworzenie obrazu unikalnego i wyjgtkowego, pozwala posigs¢ we
wiadanie wybrany fragment realnego $wiata, stworzy¢ jego medial-
ng reprezentacje. Fotografia, to dziedzina tworczosci, czes¢ panteonu
Swiata sztuki, ktora jest zakorzeniona w mechanice, optyce i chemii.
Medium fotografii posiada ogromny arsenat srodkow wyrazu, ktory
sprawia, ze jest jedng z najwazniejszych dziedzin artystycznej ekspre-
sji naszych czasow. Niniejsza wystawa prezentuje panorame autor-
skich interpretacji tematu jakim jest cztowiek.

Autorzy stawiajg cztowieka w centrum swojego zainteresowa-
nia, ktore oscyluje wokot cztowieka w ptaszczyznie fizycznej oraz
w plaszczyznie intelektualnej i duchowej. Ma miejsce przedstawienie
wizerunku cztowieka, jednostkowego i niepowtarzalnego charakteru
jednostki ludzkiej, ujawnienie cech fizycznych i intelektualnych oraz
réznych stanow psychicznych i emocjonalnych. Opowiadajg o zwy-
czajnych ludziach, ich codziennym Zyciu i pracy, koncentruja sie na
rzeczach i $ladach ludzkiej egzystencji w kontekscie otaczajgcego
krajobrazu lub pejzazu wewnetrznego. Tworzg narracje o osobach
szczegolnych i wyjatkowych w kontekscie wykonywanego zawodu,
tworzacych uniwersum otaczajacej nas kultury. Autorzy proponujg
optyczno-mechaniczne migawkowe sprawozdania z obserwacji rze-
czywistosci oraz wyrezyserowane obrazy, ktore ilustrujg okreslone
procesy i zjawiska. Stosujg rozmaite metody ekspresji, bezposredni
zapis dokumentalny, fotografie inscenizowang, strategie konceptual-
nej analizy i syntezy obrazu, siegaja po fotografie srebrowa, cyfrowg
oraz hybrydowa.

Janusz Musiat, kurator, styczer 2017
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Images of the human being have been around almost from the be-
ginning of fine arts. The oldest pictures of human hands, dating back
to 40,000 years B.C, were made as negative-like reflections, traces
and impressions on the walls of a cave in El Castillo in Spain. The epic
hunting scenes of our ancestors painted in the caves of Altamira or
Lascoux over 20,000 years B.C. depict movement by means of static
images, are expressed with the use of a painting gesture, stroke and
stain. You can see a frame-by-frame effect in them — simultaneity
of phenomena occurring at the moment, a partial overlapping and
merging of pictures.

The development of technology and imaging techniques as
well as forms of artistic expression contributed to the creation of pho-
tography which is an extremely rich medium of description and indi-
vidual expression. Photography makes it possible to create a unique,
exceptional picture, capture a selected fragment of reality, and create
its artistic representation. This medium is a sphere of activity, part of
the pantheon of the world of art, that is rooted in mechanics, op-
tics and chemistry. Photographers have a vast reservoir of tools at
their disposal, which makes photography one of the most important
realms of artistic expression of our time. This exhibition is a panorama
of the original interpretations of the topic.

The focus of the authors'attention is the human being — in the
physical, intellectual and spiritual spheres. We are presented with a
picture of a human being, an individual and unique nature of a per-
son, disclosure of physical and intellectual features as well as vari-
ous mental and emotional states. These photographs tell a story of
ordinary people, their everyday lives and work, focus on things and
traces of human existence in the context of the inner landscape and
scenery. The pictures spin a yarn about people who are special and
exceptional in the context of their profession, who create the world
of our culture. The artists provide us with optomechanical records of
their observation and with some prearranged pictures illustrating
specific processes and phenomena. Various methods of expression
have been utilized: direct documentary-like records, staged photog-
raphy, strategies of conceptual analysis and synthesis of the picture,
as well as silver, digital and hybrid photography.

Janusz Musiat, curator, January 2017

Wernisaz wystawy Opowiesc¢ o cztowieku, Galeria Za szafg, Wroctaw, 18.12.2017 r.
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fot. Krzysztof Kowalski

o

fot. Krzysztof Mazur
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OPOWIESC O CZLOWIEKU

PAWEL JANCZARUK

Cztonek ZPAF i Fotoklubu RP. Organizator Warsztatéw Fotowidzenia,
wspottworca Tylko Fotografia — Prawdziwa Szkota Fotografii, pro-
wadzi Pracownie Edukacji Fotograficznej ZUTW grupy Fotograficzna
Fabryczna. Autor 37 wystaw indywidualnych. Uczestnik ponad 490
wystaw zbiorowych, w ramach ktérych otrzymat 75 nagréd. Odzna-
czony Srebrnym Medalem Zastuzony dla Fotografii Polskiej, Brazowa
Odznaka Polskiej Federadji Stowarzyszen Fotograficznych i Ztota Od-
znaka LubuskiegoTowarzystwa Kultury. Prace w kolekcjach prywat-
nych w Polsce, Holandii, Niemczech, Francji, Czechach i Belgii. Autor
ksiazek Wszystko, co chce powiedzie¢ o otworkach, RetroFotografia, czyli
dawne techniki fotograficzne, Wszystko, co wiem o technikach fotograficz-
nych i minialoumu Puchetki, kiedy zycie byto piekne — fomografie z pu-
chetkami, Jest taki samotny dwoar.

Member of the Association of Polish Art Photographers (ZPAF) and
the Polish Photoclub. Organizer of the Fotowidzenia Workshop, co-fo-
under of Only Photography — True School of Photography. Janczaruk
runs a ZUTW Photographic Education Workshop of the group named
Fotograficzna Fabryczna. Author of 37 individual exhibitions and
participant in more than 490 collective exhibitions, who received 75
awards. The artist was awarded the Silver Medal “Merit for Polish Pho-
tography,” Bronze Medal of the Polish Federation of Photographic So-
cieties, and Gold Medal of the Lubuskie Culture Society. His works can
be found in private collections in Poland, the Netherlands, Germany,
France, the Czech Republic and Belgium. Author of Everything | Want
To Say about Pinholes, Retrophotography or Old Photographic Techniqu-
es, Everything | Know about Photographic Techniques and a mini-album
entitled Plush Creatures: When Life Was Beautiful — Lomography with
Plush Creatures, There Is Such a Lonely Manor.

TOMASZ JODLOWSKI

Stypendysta Marszatka Wojewddztwa Slaskiego w Dziedzinie Kultury:
projekt fotograficzny Sound of Silesia. Wspottworca zdje¢ do ogolno-
polskiej kampanii spotecznej Wychowaty nas ksiqzki na zlecenie Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Liczne nagrody w kon-
kursach fotograficznych. Uczestnik kilkudziesieciu wystaw krajowych
i zagranicznych. Publikacje albumowe: Polska i Polacy, 303 zdjecia, ktdre
musisz zna¢, 10 lat Grand Press Photo, Fotografie Rzeczpospolitej 2006
—2009, Poland Polska Polonia, Wielka woda. Wsp&tautor ksigzek: Drugie
Zycie kopaln, Babska szychta, Ratownicy — Pasja zwyciestwa.

Cultural Scholarship of the Silesian Province Governor: a photograph-
ic project Sound of Silesia. Co-author of photographs used in the all-
Polish social awareness campaign Educated by Books, coordinated by
the Ministry of Culture and National Heritage. Numerous awards in
photographic competitions. Participated in a few dozen exhibitions in
Poland and abroad. Album publications: Poland and Polish People, 303
Photographs You Need To Know, Ten Years of Grand Press Photo, Photo-
graphs of the Republic of Poland 2006-2009, Poland Polska Polonia, Great
Water. Co-author of books: Second Life of Mines, Women'’s Shift, Rescuers
— Passion for Victory.

54

Ania # 88, praca z cyklu Baletnica w miescie

Pawet Janczaruk

Tomasz Jodtowski — Z cyklu Powstaricy

ANDRZEJ KONIAKOWSKI

Cztonek ZPAF od 1975 r, legitymacja numer 430. Fotografik zwigzany
ze $laskim przemystem i pejzazem. Laureat Nagrody im. Karola Miarki
za rok 2005. Zastuzony dla Kultury Polskiej w roku 2007. Udziat w 80
miedzynarodowych i ogdlnopolskich wystawach fotografii artystycz-
nej m.in. w wystawie ONZ HABITAT w Vancouver. Uhonorowany zdo-
byciem kilku medali, wyréznier i dyplomow. Autor wystaw: Slgskie
Impresje, Czarno-zielona ojczyzna, Dokumentacja subiektywna, Barwna
Fotografia Uzytkowa, Odejscie i przysztos¢, Katowice — obraz miasta, Sta-
lowe pejzaze 2002, Wspomnienie z dobrego zycia, Slgskie stalowe pejzaze
2002-2004. Zdjecia w zbiorach watykanskich. Uhonorowany medala-
mi: 40-lecia ZPAF i 150-lecia Fotografii w uznaniu zastug dla rozwoju
fotografii. Prace w zbiorach Biblioteki Slaskiej w Katowicach oraz ga-
lerii ,Szyb Willson”,

Member of the Association of Polish Art Photographers (ZPAF) since
1975, membership card no. 430. Fine art photographer associated
with the Silesian industry and landscapes. Karol Miarka Award in 2005.
Merit for Polish Culture in 2007. Participated in 80 international and all-
Polish fine art photography exhibitions, e.g. UN HABITAT in Vancou-
ver, winning several medals, honourable mentions and certificates.
Author of exhibitions: Silesian Impressions, Black and Green Homeland,
Subjective Documentation, Functional Colour Photography, Leaving and
Future, Katowice — City Portrait, Steel Landscapes 2002, A Memory
from a Good Life, Silesian Steel Landscapes 2002-2004. Photographs in
Vatican collections. Medals: 40th Anniversary of ZPAF and 150th An-
niversary of Photography in recognition of his contribution to the
development of photography. Works in collections of the Silesian
Library in Katowice and the “Szyb Willson” Gallery.

JOZEF LIGEZA

Ekonomista, ukorczyt Wyzsza Szkote Ekonomiczng w Katowicach.
Fotografig zainteresowat sie jeszcze w szkole sredniej. Po ukoriczeniu
studiéw przez 17 lat byt aktywnym cztonkiem Katowickiego Towarzy-
stwa Fotograficznego, ktére uksztattowato jego postawe artystyczna.
Zdobyt ponad 100 nagrod, medali i wyrdznien na Krajowych i Mie-
dzynarodowych Salonach Fotografii Artystycznej, w tym 25 nagréd
gtéwnych oraz prestizowy Ztoty Medal Miedzynarodowej Federadji
Sztuki Fotograficznej (FIAP). Otrzymat Medal 150-lecia Fotografii. Sty-
pendysta Ministerstwa Kultury. Jego prace znajduja sie w zbiorach
wielu muzedw w kraju i za granica. Autor wielu wystaw indywidu-
alnych i przeszto 270 wystaw zbiorowych. Poswieca wiele czasu dla
mtodziezy, ktérej pracami fotograficznymi zywo sie interesuje. Czto-
nek ZPAF od 1977 r, nr leg. 452.

Jozef Ligeza, an economist by education, finished the College of
Economics in Katowice. He took interest in photography in second-
ary school. After graduation the artist was an active member of the
Photographic Society of Katowice, which shaped his artistic attitude.
He has won over 100 awards, medals and distinctions at National and
International Artistic Photography Salons, including 25 main prizes
and the prestigious Gold Medal of the International Federation of
Photographic Art (FIAP). Ligeza was awarded a Medal of the 150th An-
niversary of Photography and received a scholarship of the Ministry of
Culture. His works can be found in collections of numerous museums
in Poland and abroad. Ligeza is the author of many individual exhi-
bitions and over 270 collective displays. Keenly interested in young
people’s photographic works, he devotes a lot of his time to his young
collaborators. Member of the Association of Polish Art Photographers
since 1977. Membership card no. 452.
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Andrzej Koniakowski — Z cyklu Sigskie spojrzenie

Jozef Ligeza — Zestaw Retro na sprzedaz, Clignancourt pod Paryzem, 1979
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STANISLAW MICHALSKI

Urodzony w 1948 r. w Zabrzu. Zajmuje sie fotografig ponad czterdzie-
éci lat. Mtodo$¢ spedzit na Gornym Slasku. W kregu jego zainteresowari
tworczych jest przede wszystkim portret i pejzaz. Tworzy czarno-biate
fotografie przestrzeni postindustrialnych na Gérnym i Dolnym Slasku.
Jest autorem 50 wystaw indywidualnych, brat udziat w ponad 300 wy-
stawach zbiorowych w kraju i za granica. W swoich dziataniach poszu-
kuje nowych form narracji fotograficznej, eksperymentuje z uzyciem
nowych wiasnych technik, nadajac fotografii inny wymiar.

Born in 1948 in Zabrze, Michalski has been a photographer for over
forty years. He spent his youth in Upper Silesia. As an artist, he mainly
focuses on the portrait and landscape, creating black and white pho-
tographs of post-industrial sites in Upper and Lower Silesia. He is the
author of 50 individual exhibitions who has also taken part in over 300
collective shows in Poland and abroad. In his activities, Michalski looks
for new forms of photographic narration and experiments with novel
techniques of his own, giving photography a new dimension.

JANUSZ PIOTR MUSIAL

Fotograf, filmowiec, kulturoznawca, autor postugujacy sie réznymi
mediami (fotografia, krétka forma filmowa, animadja, instalacja, obiekt,
sfowo, projekty sieciowe) w celu realizacji tematycznych projektow,
wystaw, filméw, katalogéw i albumdw. Od 2005 r. cztonek Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikdw. W latach 2005-2012 cztonek Zarzadu
ZPAF Okreg Slaski, w latach 20082012 wiceprezes ds. artystycznych.
Od 2014 r. cztonek ZPAF Okreg Dolnoslaski. Cztonek Polskiego Towa-
rzystwa Badan nad Filmem i Mediami (od 2016 r.). Od 2006 r. nauczy-
ciel akademicki (fotografia, film, multimedia), a od 2015 r. adiunkt na
Wydziale Radia i Telewizji im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach.

A photographer, film-maker, cultural expert, artist using various media
(photography, short films, animation, installation, object, word, inter-
net projects) in his thematic projects, exhibitions, films, catalogues
and albums. Member of the Association of Polish Art Photographers
(ZPAF) since 2005, serving on the Managing Board of the Silesian Divi-
sion of the organization from 2005 to 2012, Vice-President for Artistic
Pursuits between 2008 and 2012. Member of the Lower Silesian Divi-
sion since 2014. Member of the Polish Association for Film and Media
Research since 2016. University teacher since 2006 (photography, film,
multimedia). Since 2015 a lecturer at Krzysztof Kieslowski Faculty of
Radio and Television at the University of Silesia in Katowice.

Janusz Musiat — Z cyklu Biata linia — Persona — J.L.

Z cyklu Romowie

Stanistaw Michalski

MACIEJ STOBIERSKI

Cztonek ZPAF (leg. nr 825). Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Ka-
towicach na kierunku grafika warsztatowa. Gtéwny obszar artystycz-
nych poszukiwan to Znaki Czasu, styk przesztosci z terazniejszoscia.
Pasjonat naturalnego pleneru, wysokich gér, morza, sceny teatru i prze-
mystowych zakamarkow. Autor wielu indywidualnych i zbiorowych
wystaw oraz wydawnictw autorskich, albumowych i kalendarzy. Zaj-
muje sie pracg dydaktyczng i warsztatami fotograficznymi.

Maciej Stobierski — Wytapiacz

MAREK WESOtOWSKI

Urodzit sie w 1968 r. Fotografik, mieszkaniec Dabrowy Gérniczej. Od
2010 r. cztonek Okregu Dolnoslaskiego Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikdw, cztonek Slaskiego Towarzystwa Fotograficznego i Zor-
skiego Towarzystwa Fotograficznego ,Kadr"oraz nieformalnej ,Grupy
999", Realizuje fotografie z zakresu portretu, pejzazu i reportazu. Wia-
dciciel firmy Virtual Studio. Swoje fotografie prezentuje na autorskim
blogu: marekwesolowski.blogspot.com oraz stronie firmowej www.
virtualstudio.pl.

Marek Wesotowski —
Ewa Parma - poetka, grafik

i GLOBALIZACJA

A member of ZPAF (membership card no. 825) and a graduate in
graphic techniques (University of Fine Arts in Katowice). His artistic
pursuits mainly encompass the Signs of Time, the interface of the past
and the present. The artist loves outdoor locations, high mountains,
the sea, theatre stages and industrial retreats. He is an author of many
individual and collective exhibitions as well as original publications, al-
bums and calendars. Stobierski is engaged in teaching and conduct-
ing photographic workshops.

Born in 1968, fine art photographer living in Dagbrowa Gornicza. Since
2010 a member of the Lower Silesian Division of the Association of
Polish Art Photographers (ZPAF), member of the Silesian Photographic
Society, “Kadr” Zory Photographic Society and an informal photograph-
ic group named “999." Interested in the portrait, landscape and docu-
mentary, Wesotowski runs his own business named Virtual Studio. His
photographs are presented on his blog: marekwesolowski.blogspot.
com and his company website: wwwvirtualstudio.pl.
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W poszukiwaniu archetypu

Wernisaz wystawy Andrzeja Rutyny W poszukiwaniu archetypu, od lewej: Piotr Nowak, Marta Jankowska, Andrzej Rutyna,
Jacqueline Lepont-Konopka, Bogdan Konopka, Galeria Za szafg, Wroctaw, 11.04.2017 r., fot. Wactaw Ropiecki

(str. 59)
Wernisaz wystawy Andrzeja Rutyny W poszukiwaniu archetypu, Galeria Za szafg, Wroctaw, 11.04.2017 r, fot. Wactaw Ropiecki
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W POSZUKIWANIU ARCHETYPU

Akt kobiecy, jeden z najbardziej uswieconych tematéw w sztukach
pieknych, w fotografii przejawiat sie od poczatku jej istnienia. Jego
autorami w wiekszosci pozostawali mezczyZzni, oni tez zazwyczaj de-
cydowali o estetycznym schemacie, w ktorym wiekszo$¢ tego typu
realizacdji ujrzato Swiatto dzienne. Oparte o fascynacje odmiennoscig
pici, nierzadko z podbarwieniem erotycznym, owe schematy zdomi-
nowaty gtéwny nurt fotografii aktu, mnozac sie w niezliczonych jego
przejawach, z wiekszg lub mniejszg zawartoscig porcji odautorskiej,
artystycznej kreadji.

Andrzej Rutyna w zestawie zatytutowanym W poszukiwaniu ar-
chetypu nawiazuje nie tyle do owych bezposrednich, precyzyjnych
odwzorowan kobiecej cielesnosci, ile dazy do uchwycenia zasady
pierwotnej, opisujacej fenomen kobiecego ciata bedacego symbo-
lem tego, co jest dla mezczyzny tajemnicze i nieodgadnione, a jedno-
czesnie wrézy najbardziej pozadang bliskos¢ w relacji z drugim czto-
wiekiem. Efemeryczne, w wiekszosdci ledwie naszkicowane ksztatty,
przypominajace niekiedy figurke Wenus z Willendorfu, wydestylowu-
ja pierwotny i uniwersalny sens kobiecej natury, tak jak ja przeczuwa
i ujmuje autor fotografii. Niedopowiedzenie oraz nieokreslonos¢ tych
obrazéw nadbudowana jest na wspomnieniu, przeczuciu, marzeniu,
ktorymi karmi sie sfera emodji zwiazana z postrzeganiem kobiety, jako
nosicielki tego wszystkiego, co od zarania dziejow wyzwala w mezczy-
znach podziw, fascynacje, pozadanie, ale takze kompleksy i leki prowa-
dzace do wynaturzen i przejawdw negacji, a nawet agresji. Mezczyzni
podswiadomie wyczuwaja wielkos¢ kobiecego etosu, z ktérym nie
moga sie rownac zadne przejawy ich narcystycznych zachowarn, kté-
rymi prébuja niekiedy kompensowac swoje ograniczenia. Istnieje tez
pewna zasadnicza wiasciwos¢ dajaca kobiecie szczegdlng pozycje
w relacji do mezczyzny: to kobieta jest nosicielkg Zycia, to ona posia-
da dar powotania na $wiat nowego istnienia, to od niej, na koniec, za-
lezy spetnienie mezczyzny na wielu egzystencjalnych ptaszczyznach.

Cecha tych fotografii jest skrywana symbolika, czytelna dla tych,
ktorzy potrafig odrzuci¢ wspdtczesnose kulturowej otoczki bazujacej
na powierzchownych, nierzadko seksistowskich mechanizmach. W ak-
cie plastycznej kreacji wyczuwalna jest proba syntetycznego naszki-
cowania obrazu kobiety z szerokiej perspektywy dojrzatego, uniwer-
salnego spojrzenia.

Piotr Komorowski

ANDRZEJ RUTYNA

Urodzony w 1947 roku, wroctawianin. Fotografig zajmuje sie od lat
70. ubiegtego wieku. W latach 1979-1989 prowadzit Watbrzyska Galerie
Fotografii. Cztonek ZPAF od 1985. Pracowat jako pedagog w dziedzinie
fotografii w Spotecznym Liceum Sztuk Plastycznych ALA we Wrocta-
wiu (1995-2015); wczesniej we Wroctawskich Szkotach Fotograficz-
nych AFA (2000-2001) w PPSF Pho-Bos (do 2002) oraz ASPPIFA Abrys
(2002-2015). Otrzymat odznake ,Zastuzony Dziatacz Kultury” Laureat
w 2016 r. nagrody Marszatka Wojewddztwa Dolnoslaskiego za doko-
nania w dziedzinie fotografii. Realizuje kreacyjne fotografie z zakresu
pejzazu, aktu, kompozydji strukturalnych, gry barwy i swiatta. Wysta-
wy indywidualne: Foto-replay, Wroctaw, 1978; Zapis koksownia, Nis,
Jugostawia, 1984, Tuta 1987; Slgski rapsod, Watbrzych, 1986; Swiatto,
Wroctaw, 1992; Kompozycje w pejzazu, znaki, Slady. .., Wroctaw 2006;
Body&Color, Wroctaw 2007. Brat udziat w wielu wystawach zbioro-
wych. Prace w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Muzeum
w Watbrzychu oraz w zbiorach prywatnych w kraju i za granica.

60

The female nude, one of the most sanctified topics in fine art, has
been present in photography since its origins. Nudes were usually
created by men, who also chose an aesthetic pattern in which most
of such works of art were brought to light. Based on fascination with
the dissimilarity of the opposite sex, often tinged with eroticism, these
patterns dominated the mainstream of nude photography, multiply-
ing in its innumerable manifestations, with a higher or lower degree
of original, artistic creation.

In his work entitled In Search of an Archetype, Andrzej Rutyna,
rather than referring to these direct, precise reproductions of female
corporality, aims at capturing the original principle that describes the
phenomenon of a woman's body being a symbol of what is myste-
rious and unfathomable for the man and simultaneously stands for
the much desired intimacy with another human being. Ephemeral,
in most instances barely sketched shapes, sometimes reminiscent of
the figure of Venus of Willendorf, underline the original and universal
sense of female nature, as perceived and understood by the author of
the photographs. The oblique and vague character of these pictures
is founded on memories, feelings or dreams that nurse the emotional
sphere connected with the perception of the woman as a manifesta-
tion of everything that — since the dawn of time — evokes men’s ad-
miration, fascination, desire, but also complexes and anxieties leading
to perversions and manifestations of negation or even aggression.
Men can subconsciously sense the grandeur of the female ethos that
no manifestations of men’s narcissistic behaviour can compare to. In
addition, there is another essential quality that gives the woman a
special position in relation to the man: she is the carrier of life, she can
give birth to a human being. Finally, it is the woman that the man'’s
fulfilment depends on in many existential spheres.

These photographs feature a hidden symbolism, clear to those
who can reject the contemporary culture-related prejudices based
on superficial, frequently sexist, mechanisms. This act of creation is an
attempt to synthetically portray the woman from a broad perspective
of a mature observer.

Piotr Komorowski

ANDRZEJ RUTYNA

Born in 1947, based in Wroctaw, a photographer since the 1970s. In
the years 1979-1989 Rutyna managed the Watbrzch Photographic
Gallery. A member of the Association of Polish Art Photographers
(ZPAF) since 1985. The artist taught photography at the ALA Commu-
nity High School of Fine Arts (1995-2015). Previously, Rutyna worked
at the AFA Schools of Photography (2000-2001), Pho-Bos School of
Photography (until 2002) and ASPPIFA Abrys (2002-2015). The artist
received a Distinguished Culture Activist Medal and the Lower Si-
lesia Province Governor's award for his achievements in the area of
photography. In the scope of creative photography, he is interested
in landscapes, nudes, structural compositions and a game of light
and colours. Individual exhibitions: Foto-Replay, Wroctaw, 1978; The
Recording of Carbonization, Nis, Yugoslavia, 1984, Tuta 1987 Silesian
Rhapsody, Watbrzych, 1986; The Light, Wroctaw, 1992; Compositions in
Landscape, Signs, Traces. .., Wroctaw 2006; Body&Color, Wroctaw 2007.
He participated in numerous collective exhibitions and his works can
be found in collections of the National Museum in Wroctaw, the Mu-
seum of Watbrzych and private collections in Poland and abroad.

Andrzej Rutyna W poszukiwaniu archetypu, fragment wystawy, Galeria za szafg, 11.04-11.052017r.
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ODDycham WROctawiem

(str. 62, 63)
Wernisaz wystawy Magdaleny Lasoty i Stawomira Okrzesika ODDycham WROctawiem, Galeria Za szafg, Wroctaw, 17.15.2017 r,,

fot. Krzysztof Kowalski

i GLOBALIZACJA

Galeria OD ZPAF - Wroctaw - Sw. Marcina

&

Galeria OD ZPAF Za szafg, Wroctaw, ul. Sw. Marcina 4
17.05-18.06.2017 r.

Magdalena
Lasota

Stawomir

Okrzesik



ODDYCHAM WROCLAWIEM

Chodzac ulicami naszego miasta, mijajac obcych ludzi zadawalismy
sobie pytanie kim sg, czym sie zajmuja, czym potrafiliby nas zasko-
czy¢? Zastanawialismy sie jak wygladatby portret nas jako zbioru
tych, ktorych los zetknat tu i teraz? Czy powinnismy stworzy¢ ten ob-
raz tylko naszymi,stowami’, czy pozwoli¢ na choér glosow? Z pytan
i niepewnosci powstat projekt ODDycham WROctawiem, trzy rézne
spojrzenia na kazdego z bohateréw zamkniete w oszczednym, lite-
racko-fotograficznym tryptyku. Niemal niezauwazenie, niedawni nie-
znajomi z ulic Wroctawia stali sie czescig naszego zycia.

,ODDycham WROctawiem” to dwa lata naszej pracy, potaczo-
nej z poznawaniem naszych bohateréw. W mediach klasycznych,
spotecznosciowych i pocztg pantoflowa rozestalismy wiesci, ze zapra-
szamy do atelier kazdego, kto chciatby nam co$ o sobie powiedzie¢
i dac sie uwiecznic. Liczba chetnych przekroczyta nasze oczekiwania.
Prezentowane na wystawie zdjecia sg tylko skromnym wyborem,
za$ reszte obejrze¢ mozna w Internecie, tam gdzie zawsze miaty
swoj dom.

MAGDALENA LASOTA

Rocznik 79, absolwentka fotografii w WSSiP w todzi, fotografka
wroctawskiego studia STROP, cztonkini Zwiazku Polskich Artystéw Fo-
tografikow, cztonek Zarzadu Okregu Dolnoslgskiego ZPAF w latach
2014-2017.

StAWEK OKRZESIK
Rocznik ‘77, absolwent fotografii w WSSIP w todzi, fotograf wroctaw-

skiego studia STROP, wyktadowca Miedzynarodowego Forum Foto-
grafii,Kwadrat”.

Walking past strangers in the streets of our city, we asked ourselves
who they were, what they did and whether they could surprise us
with anything. We wondered what a portrait of us would look like.
“Us"meaning a group of people joined by fate here and now. Should
we create this picture only with our “words” or should we allow for a
choir of voices? Based on such questions and doubts is our project
entitled “BREathing WROctaw”— three different looks at each person,
in a compact, literary and photographic triptych. Almost impercepti-
bly, the former strangers from the streets of Wroctaw have become
part of our lives.

“BREathing WROctaw"encompasses two years of our work aimed
at getting to know our protagonists. Using the traditional media, so-
cial networking sites and spreading the news through the grapevine,
we invited everyone to come to our atelier, tell us something about
them and become immortalized in photographs. The number of
people interested surpassed our expectations. Pictures presented at
the exhibition are just a modest selection and the rest can be seen on
the internet, where they will remain for ever.

MAGDALENA LASOTA

Born in 1979, a photography graduate of the School of Art and De-
sign in £6dz, worked for the Wroctaw-based studio named STROP,
a member of the Association of Polish Art Photographers (ZPAF),
served on the Managing Board of the Lower Silesian Division of
ZPAF in the years 2014-2017.

StAWEK OKRZESIK

Born in 1977, a photography graduate of the School of Art and De-
sign in todz, worked for the Wroctaw-based studio named STROP,
a lecturer for the “Kwadrat” International Photography Forum.

Magdalena Lasota
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Stawomir Okrzesik
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Chicken Joe
rocznik ‘87, ‘77 lub 72,
artysta uliczny

lga
rocznik ‘81,
wiascicielka stajni

Krzysztof
rocznik ‘81,
projekt,Korona Europy”

Gosia
rocznik ‘76,
minimaniaczka
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Pustynia
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Galeria 0D ZPAF - Wroctaw - Sw. Marcina 4

Galeria OD ZPAF Za szafg, Wroctaw, ul. Sw. Marcina 4
21.06-23.07.2017 r.

Wernisaz wystawy Barbary Gérniak Pustynia, od lewej: Piotr Komorowski, Barbara Gérniak, Zenon Harasym,
Galeria Za szafg, Wroctaw, 21.06.2017 r., fot. Krzysztof Kowalski

(str. 67)
Wernisaz wystawy Barbary Gorniak Pustynia, Galeria Za szafa, Wroctaw, 21.06.2017 r, fot. Lucyna Betta
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Barbara
Gorniak
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BARBARA GORNIAK — PUSTYNIA

PUSTYNIA...

ucigzliwa droga

przestrzeri odosobnienia
doznanie pustki i cierpienia
zmaganie z przeciwnosciami
kruchos¢ istnienia
przejmujacy lek

samotnosc

przejscie

miejsce inspiracji
oczyszczenie

tajemnica

fenomen przetrwania
majestat

mistyka

. ZYCIE

BARBARA GORNIAK

Studiowata na na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Zielonogor-
skiego oraz w Wyzszym Studium Fotografii AFA we Wroctawiu. Mieszka
i pracuje we Wroctawiu. Od roku 2009 jest cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikow, a od 2012 r. nieformalnej fotograficznej Grupy
999. Zajmuije sie fotografig dokumentalng, przyrodnicza, subiektyw-
ng, inscenizowana. Fotografie jej autorstwa znajdujg sie w zbiorach
Muzeum Sportu i Turystyki w Karpaczu oraz kolekcjach prywatnych.
Prace publikowane sg w albumach, katalogach, czasopismach, na
stronach internetowych. Oprécz dziatalnosci artystycznej, spotecz-
nie pracuje na rzecz rozwoju fotografii i upowszechniania kultury na
Dolnym Slasku. Wspdtorganizuje i koordynuje dziatania fotograficzne,
m.in. plenery fotograficzne pn. Wobec miejscai czasu. ..

Cykle fotograficzne: Zamki Dolnoslgskie (2001), Rzeczywistos¢
symboliczna (2005), Ztudzenia (2008), Obecnos¢ (2009), Sztuka prze-
trwania (2010), Drzewo Zycia (2010), Znaki czasu (2010), Powrdt Daisy
(2012), Ksztatt terazniejszosci (2012), Dusze bigdzqce — Zamek Czocha
(2013), Egzystencja (2013), Koscioty Pokoju na Dolnym Slgsku (2013),
Nokturny wroctawskie (2014), Zakamarki historii — Zamek Miedzylesie
(2016) wystawiane byly na ekspozycjach indywidualnych i zbioro-
wych w kraju oraz za granica.

www.barbaragorniak.pl

DESERT...

an arduous journey

a space of seclusion

a sense of emptiness and suffering
a struggle against difficulties
fragile existence

acute anxiety

solitude

a passage

place of inspiration

catharsis

mystery

phenomenon of survival
majesty

mysticism

...LIFE

BARBARA GORNIAK

Art graduate of the University in Zielona Goéra and AFA College of Pho-
tography in Wroctaw. Member of ZPAF. Lives and works in Wroctaw.
A member of the Association of Polish Art Photographers (ZPAF) since
2009 and informal photographic Group 999 since 2012. The main
fields of her work include documentary, natural, subjective and staged
photography. The artist's photographs can be found in the Museum
of Sport and Tourism in Karpacz and in private collections. Her works
are published in albums, catalogues, magazines and on websites. Apart
from her artistic pursuits, Barbara Gérniak works for the local commu-
nity, promoting photography and popularizing culture in Lower Silesia.
She helps to organize and coordinates photographic experiences, e.q.
a plein-air event named At a Place and Time. ...

Photographic series: Castles of Lower Silesia (2001), Symbolic Real-
ity (2005), lllusions (2008), Presence (2009), Art of Survival (2010), The Tree
of Life (2010), Signs of Time (2010), Daisy’s Return (2012), The Shape of
the Present (2012), Stray Souls — Czoch Castle (2013), Existence (2013),
Churches of Peace in Lower Silesia (2013), Wroctaw Nocturnes (2014),
Recesses of History — Miedzylesie Castle (2016) were displayed at indi-
vidual and collective exhibitions in Poland and abroad.

www.barbaragorniak.pl

(str. 68-69) Barbara Gorniak, fotografie z cyklu Pustynia
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Andrzej Lachowicz

Stanistaw Kulawiak — kurator

Andrzej Lachowicz, fragment instalacji video, poczatek lat “70.

(str.71)
Wernisaz wystawy Andrzej Lachowicz, Galeria Za szafg, Wroctaw, 28.07.2017 r,, fot. Krzysztof Kowalski
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Galeria OD ZPAF Za szafg, Wroctaw, ul. Sw. Marcina 4
28.07-27.08.2017 r.

Andrzej
Lachowicz



ANDRZEJ LACHOWICZ

Andrzej Lachowicz to jedna z najciekawszych postaci srodowiska
dolnoslaskich artystéw drugiej potowy XX wieku. Byt twércg wszech-
stronnym — zajmowat sie malarstwem, grafika, sztukami audiowi-
zualnymi, filmem, a przede wszystkim fotografia. Waznym obszarem
jego dziafalnosci byty rozwazania teoretyczne na temat sztuki — byt
autorem wielu tekstow, m.in. Poziomy energetyczne sztuki, Zwqtpienie
i nadzieja i postulatow artystycznych. Stworzyt pojecie sztuki perma-
nentnej, ktore rozwijat w ciggu swojej catej dziatalnosci artystycznej.
Byt badaczem jezyka wizualnego fotografii. Brat czynny udziat w zyciu
artystycznym Wroctawia — inicjowat i organizowat dyskusje o sztuce,
dyskursy teoretyczne, wystawy wiasne i innych artystow, takze z zagra-
nicy. Wraz z Andrzejem Willem i Natalig LL zainicjowat wroctawskie
Triennale Rysunku. Uznawany jest za jednego z najwazniejszych
przedstawicieli konceptualizmu w Polsce.

Na wystawie prezentujemy prace z kolekcji prywatnej
eksponowane w 2016 roku w Studio F7 w Warszawie.

https://pl-plfacebook.com/andrzejlachowicz.artysta/

ANDRZEJ LACHOWICZ

Urodzit sie w 1939 roku w Wilnie. Studiowat w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie ASP) we Wroctawiu w pracowni
profesora Stanistawa Dawskiego. W 1970 roku razem z zong Natalig
Lach-Lachowicz i Zbigniewem Dtubakiem zatozyli neoawangardo-
wa, poszukujacg grupe Permafo. W dziatalnos¢ Permafo wpisana byta
kontestacja i podwazanie zasad obowigzujgcych wtedy w sztuce,
dzieki czemu grupa przez ponad 10 lat istnienia byfa jednym z naj-
ciekawszych zjawisk na artystycznej mapie Polski. Andrzej Lachowicz
od 1968 roku byt cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow
i wieloletnim cztonkiem Rady Artystycznej ZPAF. Ostatnia duza wysta-
wa retrospektywna artysty miata miejsce w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej w Warszawie w 2008 roku. W 2009 roku za swoja dziatalnosc¢
zostat uhonorowany Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis” oraz prestizowg Nagrodg im. Katarzyny Kobro, ktérg przyznaje
srodowisko artystyczne. Andrzej Lachowicz cate swoje zycie zwigzat
7 Wroctawiem, gdzie zmart po ciezkiej chorobie w 2015 roku.

72

Andrzej Lachowicz was one of the most interesting personalities of
Lower Silesia in the second half of the 20th century, a versatile artist
engaged in painting, graphic and audio-visual art, film, and — most
of all — photography. His theoretical deliberations on art represented
a vital part of his activity — he was the author of many texts, e.q.
Energetic Levels of Art, Despair and Hope, as well as artistic manifestos.
Lachowicz coined the concept of permanent art which he devel-
oped throughout his lifetime, exploring the visual language of pho-
tography. He took an active part in Wroctaw’s artistic events, initiating
and organizing discussions on art, theoretical discourses, exhibitions
of his own works and works of other artists, including those from
abroad. Together with Andrzej Will and Natalia LL, Lachowicz initiated
the Wroctaw Drawing Triennial. He is regarded as one of the most im-
portant exponents of conceptualism in Poland.

This exhibition shows works from a private collection displayed
in 2016 at Studio F7 in Warsaw.

https://pl-plfacebook.com/andrzejlachowiczartysta/

ANDRZEJ LACHOWICZ

The artist, born in 1939 in Vilnius, studied at the State School of Fine
Arts (currently Fine Art University) in Wroctaw, in Prof. Stanistaw Daw-
ski's atelier. In 1970, Andrzej Lachowicz, his wife, Natalia Lach-Lacho-
wicz, and Zbigniew Dtubak, formed a neo-avant-garde questing
group named Permafo. Their activity was founded on defiance and
questioning of the rules prevailing in art at the time. As a result of
this attitude, for more than 10 years of their activity, Permafo was one
of the most interesting phenomena on the artistic map of Poland.
Andrzej Lachowicz was a member of the Association of Polish Art
Photographers (ZPAF) since 1968, serving on the Artistic Council of
ZPAF for many years. The artist’s last big retrospective exhibition took
place at the Contemporary Art Centre in Warsaw in 2008. A year later
he was awarded a “Gloria Artis Merit for Culture”Silver Medal and the
prestigious Katarzyna Kobro Award given by the artistic community.
His whole life was connected with Wroctaw, where he died after a se-
vere illness in 2015.
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Andrzej Lachowicz, 1970

Andrzej Lachowicz
Energia upadku IV,
7/15,20.09.1981

Andrzej Lachowicz
Metaphysic I, 38/50, 1974
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The Black Sun — Continuum

Natalia Lach-Lachowicz i Jacek Lalak, wernisaz wystawy Jacka Lalaka The Black Sun — Continuum, Galeria Za szafa, Wroctaw, 8.09.2017 r,,
fot. Stanistaw Kulawiak

(str. 75)
Wernisaz wystawy Jacka Lalaka The Black Sun — Continuum, Galeria Za szafg, Wroctaw, 8.09.2017 r,, fot. Stanistaw Kulawiak
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THE BLACK SUN — CONTINUUM

RZECZYWISTOSC — FOTOGRAFIA — RZECZYWISTOSC
FOTOGRAFICZNA

Rzeczywistos¢ — potocznie ,wszystko co istnieje’, niezalezna od nas,
jest zmienna w czasie i w przestrzeni. Fotografia z definicji rejestruije,
,Zamraza" rzeczywisto$¢ za pomoca $wiatta. Rzeczywistos¢ fotogra-
ficzna to rzeczywistos¢ stworzona przez fotografa, istniejgca tylko w
jego pracach. Moze réwniez zaistnie¢ w umysle odbiorcy, kazdy bo-
wiem bedzie ja sobie odtwarzat patrzac na fotografie. Cykl prac The
Black Sun — Continuum powstat z pewnej mojej obsesji na punkcie
jednej fotografii Ansela Adamsa The Black Sun wykonanej w 1939
roku, odbiegajacej znacznie od stynnych krajobrazéw amerykan-
skiego fotografa. Pozornie banalny obraz z drzewem i strumieniem
na pierwszym planie niepokoi czarnym storicem. Znane fotografom
Zjawisko solaryzacji stwarza obraz nierealny, niepokojacy... Wyko-
nujac zdjecia camerg obscurg na materiale typu instant pewnego razu
czarne stonce pojawito sie na fotografii wyspy St. Stefan w Czarnogoé-
rze. Od tego momentu wykonatem setki zdje¢ podczas podrézy i sesji
fotograficznych, stwarzajac wtasng rzeczywistos¢ z czarnym storicem.
Powstate krajobrazy mimo klasycznej kompozycji i rozpoznawalnosci
miejsc przedstawiajg sie surrealistycznie. Wpisujg sie w moje rozu-
mienie rzeczywistosci fotograficznej.

FOTOGRAFIA NIE PRZEDSTAWIA TEGO CO WIDZISZ,
ALE TO CO SOBIE WYOBRAZASZ
Jacek Lalak

JACEK LALAK

Urodzony w1948 r.w Gorzowie Wlkp. Artysta fotografik, cztonek ZPAF.
Absolwent Politechniki Poznariskiej (Technika Swietlna). Dziatalno$¢
tworczaod 1971 r.Uczestniczytw wielu konkursach i wystawach w kraju
i za granica. Brat udziat jako fotoreporter w dwoch pielgrzymkach Jana
Pawta Il w Polsce. Wspdtpracowat z rozmaitymi grupami twérczymi, np.
JFormat’,,Zespdt 4+ czy ruch Foto-Medium-Art. Jest autorem wielu
indywidualnych wystaw, z ktorych najwazniejsza jest trzyczesciowa
Slady (Pamiec-Dotyk-Naswietlenia) oraz Barcelona 1926.W dziatalnosci
tworczej wykorzystuje budowane osobiscie kamery otworkowe, jak
rowniez technike gumy dwuchromianowej. Tych atrakcyjnych, choc¢
trudnych technik uczyt mtodziez na zajeciach w MDK im. M. Kopernika
we Wroctawiu, gdzie pracowat jako instruktor fotografii. Wiele lat pra-
cowat we Wroctawskich Szkofach Fotograficznych PHO-BOS, AFA. We
wrze$niu 2016 r. prowadzit polsko-niemieckie warsztaty fotograficzne
Wroctaw Przez Otwdr zakoriczone wystawami w Domu Edyty Stein
we Wroctawiu oraz w Ausstellungsraum des Anhaltischen Kunstve-
reins w Dessau. Podsumowaniem przedsiewziecia jest wydawnictwo
albumowe Continuum. Laureat Nagroda Marszatka Wojewddztwa
Dolnoslaskiego (2011) za wybitne osiggniecia w dziedzinie kultury
7a catoksztatt pracy tworczej w dziedzinie fotografii artystycznej. Od-
znaczony Odznakg Honorowg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego,Zastuzony dla Kultury Polskiej” ( 2017).

76

REALITY — PHOTOGRAPHY — PHOTOGRAPHIC REALITY

Reality — colloquially understood as “everything that exists,” some-
thing beyond our control, is changeable in time and in space. By
definition, photography records or “freezes” reality by means of light.
The photographic reality is a reality created by a photographer, exist-
ing only in his/her works. It can also come into existence in the mind
of the onlooker, because you will reproduce this reality for yourself
when looking at photographs. The series of works entitled The Black
Sun — Continuum was created out of an obsession | had with The
Black Sun, a photograph taken by Ansel Adams in 1939. The picture
was considerably different from the American photographer’s famous
landscapes. The seemingly banal picture with a tree and a stream in
the foreground features a disturbing black sun. The phenomenon of
solarization, so well-known to photographers, makes the picture un-
real, disturbing... Once, while taking photos with a camera obscura
on ainstant type of material, | came up with a black sun in a picture of
anisland named St. Stefan in Montenegro. Since that time, I have tak-
en hundreds of photographs during my travels and photo sessions,
creating my own black sun reality. The landscapes | have produced,
despite the classic composition and recognizability of places, look
surreal, defining the way | understand photographic reality.

PHOTOGRAPHY DOES NOT PORTRAY WHAT YOU SEE
BUT WHAT YOU IMAGINE
Jacek Lalak

JACEK LALAK

Born in 1948 in Gorzow Wielkopolski, fine art photographer, mem-
ber of the Association of Polish Art Photographers (ZPAF). Engaged
in photography since 1971, Lalak graduated from the Poznar Univer-
sity of Technology (specializing in lighting technology) and took part
in numerous competitions and exhibitions in Poland and abroad. As
a photographer he participated in two pilgrimages of pope John Paul
Il to Poland. He collaborated with various artistic groups such as For-
mat, Team 4+ or the Foto-Medium-Art movement. Lalak is an author
of numerous individual exhibitions the most important of which is
a three-part presentation named Tracks (Memory-Touch-Exposures)
and Barcelona 1926. In his works the artist uses dichromate gum and
pinhole cameras he built by himself. He taught these attractive yet dif-
ficult techniques to young people when working as a photography
instructor at the Copernicus Community Centre in Wroctaw. For many
years the artist was a teacher at the Academy of Photography AFA
and Pho-Bos in Wroctaw. In September 2016 he conducted a Polish-
German photography workshop called Wroctaw through a Pinhole
that ended with exhibitions held in Edyta Stein House in Wroctaw
and in Ausstellungsraum des Anhaltischen Kunstvereins in Dessau.
The crowning of this project is an album entitled Continuum. In 2011
Lalak was awarded a medal of the Lower Silesia Province Governor
for remarkable achievements in the field of culture — for his entire
creative work in the area of artistic photography. In 2017 the artist
received a “Merit for Polish Culture”Honorary Badge of the Minister of
Culture and National Heritage.
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OCZY BOSFORU,
24.07.2013

STEFANOWKA,
18.05.2013
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Chasydzi

Wernisaz wystawy Przemka Piwowara Chasydzi, od lewej: Czestaw Chwiszczuk, Andrzej Dudek-Direr, Rafat Warzecha, Galeria Za szafg,
Wroctaw, 13.10.2017 r,, fot. Grazyna Walczak-Piwowar

(str. 79)
Wernisaz wystawy Przemka Piwowara Chasydzi, Galeria Za szafa, Wroctaw, 13.10.2017 r,, fot. Grazyna Walczak-Piwowar
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Przemek
Piwowar
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CHASYDZI

Chasydzi — od stowa chasidim, czyli pobozni, bogobojni, czysci,
uczniowie cadykow. Chasydyzm to ruch religijny o charakterze mi-
stycznym. Dzieli sie na trzy odtamy: antyczny, niemiecki, polski. Naj-
bardziej znany jest chasydyzm polski, bo rozwija sie do dzisiaj. Powstat
na przetomie XVII i XVIIl wieku na Podolu, wschodniej Rzeczypospo-
litej (Galicja, Bukowina). Wérdd ludnosci zydowskiej, ze wzgledu na
trudne warunki wojenne i nedze, wzrosto zainteresowanie mistykg
oraz naukg kabaty. Chasydzi czczg Boga poprzez taniec, $piew oraz
modlitwe, prowadzaca do stanu radosnego uniesienia. W czasie | woj-
ny $wiatowej wielu chasydéw wyemigrowato do USA. Na terenach
I RP chasydyzm funkcjonowat tylko do czaséw Il wojny swiatowej.
W efekcie holokaustu zniknat z terendw Europy srodkowo-wschod-
niej. Po Il wojnie $wiatowej rozwijat sie w USA i w |zraely, stajac sie
symbolem skrajnej ortodoksji. Wazng postacia wsrdd chasydow jest
cadyk. Sfowo cadyk — znaczy sprawiedliwy. Pierwszym cadykiem byt
Israel Baal Szem Tow z Podola (1700-1760). Wérod cadykéw wazng
role odegrat Elimelech z Lezajska (1717-1787). Cadykiem z Lelowa byt
Dawid Biderman.

Moja wystawa Chasydzi to krotka opowiesc o przyjazdach chasy-
doéw do Lelowa i Lezajska. Co roku chasydzi odwiedzajg groby swoich
cadykéw — w Lelowie grob cadyka Dawida Bidermana, a w Lezajsku
cadyka Elimelecha Weissbluma. W rocznice $mierci cadyka Elimele-
cha spotyka sie w Lezajsku caty chasydzki swiat. Przyjezdzaja miedzy
innymi ze Stanéw Zjednoczonych, Kanady, Izraela, Austrii, Czech,
Argentyny, Hiszpanii, Wtoch, Ukrainy i Niemiec. Nagle podkarpackie
miasto zamienia sie w sztetl. W mroku powraca nieznana naszemu
pokoleniu atmosfera i klimat zydowskiej osady, jakby czas cofnat sie
do okresu przed holokaustem. Elimelech Weissblum urodzit sie pra-
wie 300 lat temu. Byt jednym z tworcéw chasydyzmu, ktory gtositidee
prostoty i radosci ze $wiata, braterstwa i mitosci ludzi, ktérym przyszto
zy¢ w czasach bezustannych zatargéw kozackich na terenach dawnej
Rzeczypospolitej.

Zdjecia powstaty w latach 2015-2017. Do projektu Chasydzi wy-
konatem juz okoto 10 tysiecy ujec. Projekt nie zostat jeszcze zakonczo-
ny. Cigg dalszy nastapi...

Przemek Piwowar

PRZEMEK PIWOWAR

Rocznik 1957. Absolwent Wydziatu Architektury Politechniki Wroctaw-
skiej z roku 1983. Mieszka i pracuje we Wroctawiu. Brat udziat w kilkuna-
stu wystawach fotograficznych. Jest laureatem kilku konkursow foto-
graficznych. Najnowszym sukcesem jest zdobycie Il miejsca na 2nd
Wojnicz International Salon of Photography 2016 w kategorii portret
(zdjecie chasyda). Cztonek Zwiazku Polskich Fotografow Przyrody, a od
grudnia 2016 nalezy do Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw. Fo-
tografuje miedzy innymi architekture, krajobraz, nature, lecz najwiecej
miejsca w jego fotografiach zajmuje CZLOWIEK. Swoje prace wysta-
wia jako Przemek Piwowar.

www.przemekpiwowar.com

The term “Hasidic” comes from “hasidim” — pious, God-fearing, pure
students of tzadiks. Hasidism is a religious movement of a mystical
nature. It is divided into three factions: ancient, German and Polish.
The best-known one is the Polish Hasidism, because it is still develop-
ing at the moment. It originated at the end of the 17th century and
the beginning of the 18th century in Podolia in the east of Poland
(Galicia, Bukowina). Due to the hard conditions of war and destitu-
tion, Jews became more interested in mysticism and kabbalah. Ha-
sidic men worship God through dancing, singing and praying that
lead to a joyful state of elation. During the World War | many Hasidic
men emigrated to the USA. In the Second Polish Republic, Hasidism
existed only until World War Il and then disappeared from central and
eastern Europe as a result of the Holocaust. After WWII it developed
in the USA and Israel, becoming a symbol of extreme orthodoxy. An
important person among Hasidic men was a tzadik. The word “tza-
dik"means “righteous one’The first tzadik was Israel Baal Szem Tow of
Podolia (1700-1760). A vital role among tzadiks was played by Elime-
lech of Lezajsk (1717-1787). A tzadik of Leléw was Dawid Biderman.

My exhibition entitled Hasidic Men is a short story about Hasidic
men coming to the towns of Lelow and Lezajsk. Every year Hasidic men
visit graves of their tzadiks — Dawid Biderman in Leléw and Elimelech
Weissblum in Lezajsk. On an anniversary of tzadik Elimelech’s death
the entire Hasidic community meets in Lezajsk, coming from such
countries as the USA, Canada, Israel, Austria, Czech Republic, Argen-
tina, Spain, Italy, Ukraine and Germany. Suddenly, this Subcarpathian
town turns into a shtetl. In the dark, the atmosphere and climate of
a Jewish settlement, unknown to our generation, is brought back to
life as if time went back to the period before the Holocaust. Elimelech
Weissblum, born almost 300 years ago, was one of the creators of
Hasidism, who propagated the idea of simplicity and joy at the world,
brotherhood and love to the people living in the former Polish Re-
public in the times of continuous conflicts with Cossacks.

The photographs were taken between 2015 and 2017. Working
on Hasidic Men, | have taken about 10,000 pictures. The project has
not been completed yet. To be continued. ..

Przemek Piwowar

PRZEMEK PIWOWAR

Born in 1957. Piwowar graduated from the Technical University in
Wroctaw, Faculty of Architecture, in 1983. He lives and works in Wroctaw.
The artist has participated in more than a dozen photographic exhibi-
tions and won several photographic competitions. His most recent
success is the 2nd place at the 2nd Wojnicz International Salon of Pho-
tography 2016 in the portrait category (a photograph of a Hasidic
man). He is a member of the Polish Nature Photographers Associa-
tion and — since December 2016 — ZPAF. Piwowar takes pictures of
architecture, landscape and nature but the main focus of his work is
the HUMAN BEING. The artist presents his works under the name of
Przemek Piwowar.

www.przemekpiwowar.com
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Fotografie z wystawy
Przemka Piwowara
Chasydzi, Galeria Za szafg,
Wroctaw, 4-21.10.2017 r.
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Interferencje

(str. 82, 83)
Wernisaz wystawy Iwony Wojtycza-Fronckiewicz i Tomasza Fronckiewicza Interferencje, Galeria Za szaf,

Wroctaw, 17.11.2017 r,, fot. Jerzy Samulski
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Galeria OD ZPAF Za szafg, Wroctaw, ul. Sw. Marcina 4
6.11-3.12.2017 r.

lwona
Wojtycza-
Fronckiewicz

Tomasz
Fronckiewicz




INTERFERENCJE

Tytut naszej wystawy jest odpowiedzig na wspdlne zycie i prace
dwojga fotografow kobiety i mezczyzny, prywatnie matzenstwa,
zawodowo wspotpartnerdw tworzacych razem firme w branzy re-
klamowo-fotograficznej. Wspdlna praca i wspdlne pasje oddziatujg
wzajemnie na kolejne indywidualne realizacje tworzonych obrazéw.
Jeste$my razem praktycznie przez caty czas, wspoélnie zyjac i pracujac.
Tytut wystawy Interferencje zaczerpnelismy ze zjawiska fizycznego po-
wstawania nowego, przestrzennego rozktadu amplitudy fali (wzmoc-
nienia i wygaszenia) w wyniku naktadania sie dwdch lub wiecej fal
(superpozycji fal). Trwata interferencja fal wystepuje, gdy sg one spdj-
ne, czyli obecna jest korelacja faz i rownos¢ czestotliwosci. Przenoszac
definicje interferencji w nasza zyciowo-artystyczng podréz otrzymu-
jemy interferencje naszych wrazliwosci, temperamentéw, bagazu
doswiadczen zyciowych i dialogu, w ktérym mozemy sie artystycznie
zgadza¢, badz nieco rozni¢, jednak zjawisko wzajemnego oddziaty-
wania na siebie bedzie nam trwale towarzyszyc.

Iwona Wojtycza-Fronckiewicz i Tomasz Fronckiewicz

IWONA WOJTYCZA-FRONCKIEWICZ

Urodzona w Brzegu, gdzie mieszka i pracuje, prowadzac z mezem
studio fotograficzne. Ukoriczyta autorska szkote wokalng Olgi Szwaj-
gier Laboratorium Gtosu w Krakowie, nastepnie Studium Fotografii
Pho-Bos (2001) i Wyzsze Studium Fotografii AFA (2003) we Wrocta-
wiu. W 2006 roku ukoniczyta studia na Uniwersytecie Zielonogdrskim
7 tytutem magistra sztuki, spec. fotografia. Brata udziat w wystawach
indywidualnych w Polsce i za granica. Od roku 2007 jest cztonkiem
ZPAF. Fotografia jest dla niej obszarem refleksji i poszukiwaniem piek-
na w przestrzeni, ktéra na pozér jest banalna i nieciekawa.

www.wojtycza-fronckiewicz.pl
TOMASZ FRONCKIEWICZ

Absolwent ASP we Wroctawiu. Stypendysta DAAD w Brunszwiku,
Niemcy. Stypendysta Ministra Kultury i Sztuki. Cztonek KiT Stowa-
rzyszenia Zywych Poetow w Brzegu, cztonek grupy artystycznej
,Kontynuacja i Sprzeciw”. Prowadzi wraz z matzonka studio foto-
graficzne. Animator kultury. Przynalezy do ZPAP O/ Wroctaw i ZPAF
O/Dolnoslgski.
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The title of our exhibition is an answer to the relationship and work
of two photographers, a man and a woman, a married couple but
also business partners in an advertising and photographic business.
Our work together and our shared interests interact with our indi-
vidual artistic pursuits. We spend all our time with each other, living
and working together. The title of the exhibition, Interferences, refers
to a physical phenomenon of the occurrence of a new, spatial distri-
bution of wave amplitude (@mplification and suppression) as a result
of the overlapping of two or more waves (superposition of waves).
A permanent interference of waves occurs when they are coherent,
i.e. when phase correlation and equality of frequencies take place.
Translating the definition of interference into our private and artistic
journey, we talk about interference of our sensitivities, temperaments,
accumulated experiences and a dialogue in which we may artistically
agree or slightly differ, but the phenomenon of interaction between
us will always be a factor.

lwona Wojtycza-Fronckiewicz and Tomasz Fronckiewicz

IWONA WOJTYCZA-FRONCKIEWICZ

She was born in Brzeg, where she lives and works, running a pho-
tographic studio with her husband. lwona Wojtycza-Fronckiewicz
graduated from Olga Szwajgier’s Laboratory of Voice Training School
in Krakéw, then Pho-Bos School of Photography (2001), and AFA Col-
lege of Photography in Wroctaw (2003). The artist completed a Mas-
ter of Arts degree specializing in photography at the University of
Zielona Gora (2006). She took part in individual exhibitions in Poland
and abroad. A ZPAF member since 2007. Iwona Wojtycza-Fronckie-
wicz considers photography as a sphere of thought and a search for
beauty in a seemingly banal and uninteresting space.

www.wojtycza-fronckiewiczpl
TOMASZ FRONCKIEWICZ

A graduate of the University of Fine Arts in Wroctaw. Scholarship of
DAAD in Braunschweig (Germany). Scholarship of the Ministry of
Culture and Art. Member of KiT Living Poets Society in Brzeg and an
artistic group named Kontynuacja i Sprzeciw (Continuation and Op-
position). Together with his wife, Fronckiewicz runs a photographic
studio. Organizer of cultural events. A member of the Association of
Polish Artists and Designers (ZPAP, Wroctaw Division) and Association
of Polish Art Photographers (ZPAF, Lower Silesia).
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Interferencje
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Pejzaz nieuchwytny

Wernisaz wystawy Pejzaz nieuchwytny, od lewej: Andrzej Rutyna, Krzysztof Kowalski, Jolanta Rycerska, Galeria Za szafg, Wroctaw, 8.12.2017 r,,
fot. Przemystaw Piwowar

(str. 87)
Wernisaz wystawy Krzysztofa Kowalskiego Pejzaz nieuchwytny, Galeria Za szafa, Wroctaw, 8.12.2017 ., fot. Przemystaw Piwowar
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PEJZAZ NIEUCHWYTNY

Rejestracja fotograficzna pejzazu dokonana z wnetrza jadacego po-
jazdu, niedoskonatym narzedziem jakim jest aparat w telefonie, gdzie
migawka nie nadaza rejestrowac przesuwajacego sie za oknem obra-
Zu (wcigz tego typu aparaty pozostajg w ,tyle” za tradycyjnym sprze-
tem fotograficznym), przez zakurzone lub obtocone szyby, zaparowa-
ne od srodka lub ociekajace deszczem... Jednak fotografia (w tym
pejzazowa) nie zawsze musi by¢ doskonata technicznie, nie zawsze
musi by¢ ostra, wyrazna i czytelna — to zalezy od intengji autora, od
przestania, jakie zawiera w sobie obraz fotograficzny. Poprawnos¢
techniczna w prezentowanym zestawie fotografii nie jest prioryte-
tem. Wszystkie utomnosci wptywajace na jakos¢ zdjecia, wymienione
w poprzednim akapicie, zostaty zaakceptowane i swiadomie uzyte.
Dzieki temu powstaty obrazy ,naznaczone”. Ich skaza sa nieostrosc,
poruszenie, przeswietlone partie nieba, zbyt wysoki kontrast, brak
szczegotow, nierealna dominanta barwna. Wymienione btedy defor-
mujace zapisany obraz wzbogacaja tre$¢ pejzazowa o dodatkowe in-
formacje, staja sie sygnatem, Zze proces tworzenia opierat sie nie tylko
na technice i prostej, wewnetrznej potrzebie rejestracji piekna. Waz-
nym czynnikiem, ,przynaglajacym” mnie do realizacji tego projektu
byty emocje, takie, ktére rodza sie w wyniku budowania wiezi z bliska
osobg lub w momencie realizacji tych wiezi (potrzeba kontaktu, przy-
wotywanie wspomnien, oczekiwanie, tesknota).

To kryterium czyni obraz ulotnym — czyni go NIEUCHWYTNYM.
Nieuchwytnos¢, ulotnosc rzeczy pozostawia niedopowiedzenie i nie-
dosyt. Niedopowiedzenie, cho¢ bywa inspirujace i tworcze, to jednak
potrafi,domagac” sie zaspokojenia. Tak tez jest w przypadku prezen-
towanej foto-refleksji. Bardzo krotki impuls estetyczno-znaczeniowy
(pojawiajacy sie za oknem, zawarty w ogladanym obrazie) wzbudza
,konieczno$¢” dociekania, poréwnania, wyjasnienia. Pejzaz postrzega-
ny z wnetrza jadacego pojazdu pojawia sie, zbliza, oddala i w korcu
znika za horyzontem. W wyniku nieustannych zmian i emocjonalnej
dynamiki spektrum postrzeganych wydarzen staje sie (oprocz kryte-
rium ,tu, teraz i wiasnie w taki oto sposdb”) obrazem symbolicznym.
Taki pejzaz wymyka sie naszym zmystom, nie poddaje sie naszym
zdolnosciom opisowym, ani zdolno$ciom obrazowania (za kazdym
razem mozemy tylko podejmowac préby ,przettumaczenia” emocdji
na jezyk stowa lub obrazu). I nagle obraz ludzkiej egzystencji zawiera
sie w symbolice teatru zdarzen jaki rozgrywa sie za oknem pedzace-
go auta czy pociggu. Wszystkie sktadowe tego przedstawienia (mate-
rialne i niematerialne) staja sie piktorialnym ekwiwalentem codzien-
nosci, ktdra realizuje sie na osi czasu.

Wiasnie w ten sposob,dzieje” sie we mnie PEJZAZ NIEUCHWYT-
NY. Pozostaje kwestia zaspokojenia pragnien i niedosytu wywo-
tanego nieuchwytnoscia pejzazu. | choc¢ obraz sam w sobie bywa
malarski, barwny, uroczy i kusi swoim pieknem, to jednak PEJZAZ
NIEUCHWYTNY zawsze bedzie wzbudzat, ale nigdy zaspokajat. Spet-
nienia mozemy zaznac¢ jedynie w subtelnym, pozamaterialnym ,po-
wiewie" ABSOLUTU.

Krzysztof Kowalski

KRZYSZTOF KOWALSKI

Fotografig zajmuje sie ponad 20 lat, w listopadzie tego roku mija 10
lat cztonkostwa w ZPAF, autor wystaw indywidualnych i zbiorowych,
obraz traktuje jako narzedzie do komunikowania i dzielenia sie znale-
zionym SWIATEEM i SLOWEM.,
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A landscape photographed from the inside of a travelling vehicle, by
means of such an imperfect tool as a mobile phone camera, when
the shutter does not keep up with images moving behind the win-
dow (such cameras are still “behind” the traditional photographic
equipment), through dusty or muddy windows, steamy on the inside
or dripping with rain... However, photographs (including pictures of
landscape) do not always have to be technically perfect, do not need
to be sharp and clear — it depends on the author’s intention, on the
message to be conveyed. In this collection of photographs, techni-
cal correctness is not a priority. All the aforementioned deficiencies
affecting the quality of the picture have been accepted and utilized
deliberately. These photographs have thus been “marked! Their weak-
nesses include fuzziness, displacement, overexposed portions of the
sky, too much contrast, lack of details, or unreal intensity of colour.
Such errors, deforming the recorded picture, enrich the content of
the landscape with additional information, they become a signal that
the creation process was based not only on technique and a simple,
inner need to record beauty. An important factor that urged me to
complete this project was the emotions that come to life when you
build bonds with another person or when these bonds are revealed
(the need to make contact, evoking memories, expectation, longing).

This criterion makes the picture ephemeral — makes it ELUSIVE.
The elusiveness, ephemeral nature of things leaves our senses unsat-
isflied. Oblique statements, as inspiring and stimulating as they may
be, can “demand” being satisfied. This is also the case with this pho-
tographic collection. A very short aesthetic impulse of meaning (oc-
curring behind the window, contained in the picture being watched)
fuels the desire the explore, compare and explain. The landscape per-
ceived from the inside of a vehicle on the move comes into view,
approaches, recedes and finally disappears behind the horizon. As
a result of continuous changes and emotional dynamics, the spec-
trum of perceived events becomes a symbolic picture (apart from the
criterion of “here, now and in this very manner”). Such a landscape
escapes our senses, falling outside our ability to describe or depict
(each time we can only make attempts to “translate” emotions into
the language of words or images). And suddenly the picture of hu-
man existence is contained in the symbolism of a theatre of events
that takes place behind the windows of a rushing car or train. All the
(material and non-material) components of this show become a pic-
torial equivalent of your daily existence that becomes implemented
on our timeline.

This is the way that the ELUSIVE LANDSCAPE ‘comes to life"in me.
There remains a question of satisfying the desires and craving caused
by the elusive nature of the landscape. Although the picture in itself
may be scenic, vivid, charming and seductive with its beauty, the ELU-
SIVE LANDSCAPE will always stimulate and never satisfy. Satisfaction
may only be felt in a subtle, extramaterial “breath” of the ABSOLUTE.

Krzysztof Kowalski

KRZYSZTOF KOWALSKI

A photographer for over 20 years, member of ZPAF since November
2007, author of individual and collective exhibitions, who treats the
picture as a tool to communicate and share the discovered LIGHT
and WORD.
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Pejzaz nieuchwytny
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Ogolnopolska Konferencja Naukowa — Konteksty wspotczesnej fotografii w Polsce 1947-2017
Konferencja odbywa sie w ramach obchodéw jubileuszu 70 lat istnienia Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéow

Fotografia to humanistyczna dyscyplina, ktéra od dekad rozwija rozmaite techniki i technologie, style i tendencje. Obecnie, po wielu latach
staran jest uznana jako autonomiczna dyscyplina artystyczna na rowni z malarstwem, rzeZbg czy grafika. Niniejsza konferencja przyczynia sie do
pogtebienia Swiadomosci dotyczacej spotecznej roli i znaczenia medium fotografii jako uniwersalnego jezyka wspétczesnej kultury. Konferen-
Cja stawia sobie za cel naswietlenie wielu aspektéw zwiazanych z medium fotografii w Polsce. Tworzy panorame wazniejszych faktow, dziatan,
osobowosci i tendencji, ktére zaistniaty w ostatnich 7 dekadach — od 1947 roku. Kolejne wystapienia budujg pomost pomiedzy tradycjami
przedwojennego Fotoklubu Polskiego, aktywnoscig Jana Buthaka, zorganizowang dziatalnoscig ZPAF, intermedialnymi zjawiskami w fotografii,
tworczoscig artystow osobnych m.in.: Zofia Rydet, Stefan Wojnecki, Jerzy Lewczynski, Andrzej Rozycki, plenerem jako formg artystycznego spo-
tkania, znaczeniem publikacji drukowanych, dokumentacja filmowa jako portretem artysty, fotografia reporterska oraz popularng w drugiej de-
kadzie XXI wieku cyfrowa kreacja obrazu. Konferendji towarzysza tematyczne wystawy zbiorowe, ktére sg poswiecone takim zagadnieniom jak:
Globalizacja i indywidualnos¢, Swiatto, Fotografika, Dzwiek i fotografia, Opowies¢ o cztowieku. Elementem dopetniajacym jest plener fotograficzny
realizowany na terenie Katowic i Zabrza oraz poplenerowa wystawa i publikacja.

Janusz Musiat / Andrzej Dudek-Durer, maj 2017

OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA
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All-Polish Academic Congress — Contexts of Contemporary Photography in Poland 1947-2017
The Congress is one of the events held to commemorate the 70t anniversary of the Association of Polish Art Photographers

Photography is a humanistic discipline that has been developing various techniques and technologies, styles and tendencies for many decades.
Currently, after years of endeavour, it is considered as an autonomous artistic discipline equal to painting, sculpture or graphics. This congress
helps to enhance public awareness of the social role and significance of the medium of photography as a universal language of the contempo-
rary culture. The aim of the congress is to highlight numerous aspects connected with the medium of photography in Poland. This event creates
a panorama of the major facts, activities, personalities and tendencies over the last 7 decades — since 1947. The consecutive speeches build
a platform between the traditions of the pre-war Polish Photoclub, Jan Buthak’s work, the organized activity of ZPAF, intermedia phenomena in
photography, the activity of separate artists, for instance: Zofia Rydet, Stefan Wojnecki, Jerzy Lewczynski, Andrzej Rozycki, the plein-air event
as a form of artistic meeting, the significance of printed publications, the film documentary as a portrait of the artist, reportage photography as
well as digital image creation, so popular in the 2010s. The congress is accompanied by thematic collective exhibitions dedicated to such topics
as: Globalization and Individuality, Light, Fine Art Photography, Sound and Photography, A Tale of a Human. A notable addition to the congress
is a photographic plein-air event in the cities of Katowice and Zabrze as well as the ensuing exhibition and publication.

Janusz Musiat / Andrzej Dudek-Durer, May 2017
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OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA
Konteksty Wspditczesnej Fotografii
w Polsce 1947-2017

Katowice 24-26.05.2017 r.

24.05.2017 — $roda, dzien 1

Adam Sobota — Organizacje fotograficzne i koncepcje fotografii

Krzysztof Jurecki — Polityka artystyczna ZPAF w latach 1947-2017. Sukcesy i porazki

Lech Lechowicz — Intermedialne zjawiska w fotografii i sztuce w Polsce drugiej potowy wieku XX
Zbigniew Tomaszczuk — Fotografia w Swiecie intermedidw

Henryk Kus — Miejsce osobne — rzecz o tworczosci Zofii Rydet, Andrzeja Brzezinskiego, Andrzeja Dudka-Direra,
Jerzego Lewczynskiego, Andrzeja Pawtowskiego i Andrzeja Rozyckiego

Marek Janczyk — Inicjowanie negocjacji tozsamosciowych w projektach artystow nalezacych do ZPAF.
Wybrane dziatania Stefana Wojneckiego, Andrzeja Rozyckiego i Zygmunta Rytki

Aleksander Zakowicz — Organizacje fotografow zawodowych Lwowa w latach 18901930

Jerzy Piwowarski — Jan Buthak i jego udziat w powojennej odbudowie Zycia fotograficznego w Polsce

Globalizacja i indywidualnos¢ — wernisaz wystawy, CINiBA, ul. Bankowa 11a
Swiatto — wernisaz wystawy, Muzeum Historii Katowic, ul. Ks. J. Szafranka 9
Fotografika — wernisaz wystawy, KNST Marchott, ul. Warszawska 37

Planet Y, Burza Mézgéw — koncert, Drzwi Zwane Koniem, ul. Warszawska 37

25.05.2017 — czwartek, dzienh 2

Andrzej Dudek-Direr — Plener jako forma spotkania i tworczej inspiracji artystycznej — Wobec Miejsca i Czasu. .. -V
Janusz Musiat — Leksykon Fotografii — film dokumentalny i zapis wideo jako portret artysty

Jerzy Pigtek — Gutenberg sie kfania. .. o potrzebie publikacji drukowanych

Andrzej Koniakowski — Specyfika Pejzazu Slaskiego

Zbigniew Sawicz, Andrzej Koniakowski, J6zef Ligeza, Stanistaw Michalski — Katowickie Towarzystwo Fotograficzne
Jozef Ligeza — Alfred Ligocki — przyjaciel fotografikow Katowice

Matgorzata Malinowska-Klimek — Polscy artysci fotograficy cztonkowie ZPAF w praktyce wystawienniczej

Galerii Extravagance w Sosnowieckim Centrum Sztuki — Zamek Sielecki

Arkadiusz Gola — Czas rewoludji. Fotografia prasowa na Slgsku od 1989 roku do wspdtczesnosci

Stawomir Jodtowski — CYBERFOTO - Miedzynarodowy Konkurs Cyfrowej Fotokreadji

Plener — Katowice-Szopienice, Walcownia, ul.11 Listopada; Katowice-Nikiszowiec

26.05.2017 — piatek, dzien 3

Plener — Zabrze — taznia tancuszkowa, ul. Wolnosci 408; Zabrze — Kopalnia Guido, ul. 3 Maja 93

Organizatorzy: Wydziat Radia i Telewizji im. Krzysztofa Kieslowskiego
Uniwersytet Slaski w Katowicach
Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow, Okreg Dolnoslaski

Rada honorowa konferencji: Dziekan Wydziatu Radia i Telewizji — prof. US, dr hab. Krystyna Doktorowicz
Prezes Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw, Okreg Dolnoslaski — Andrzej Rutyna — artysta fotografik

Rada programowa / Dyrektorzy artystyczni konferencji i pleneru: dr hab. Janusz Musiat — artysta fotografik, cztonek ZPAF
Andrzej Dudek-Durer — artysta fotografik, plastyk, cztonek ZPAF i ZPAP

Organizacja i produkcja konferencji i pleneru: Jézef Ligeza — artysta fotografik, cztonek ZPAF
Stanistaw Michalski — artysta fotografik, cztonek ZPAF
Maciej Stobierski — artysta fotografik, cztonek ZPAF
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OGOLNOPOLSKA KONFERENCJA NAUKOWA — KONTEKSTY WSPOLCZESNEJ FOTOGRAFII W POLSCE 1947-2017

fot. Maciej Stobierski fot. Maciej Stobierski fot. Maciej Stobierski:

fot. Przemek Piwowar

Kontesty Wspodtczesnej Fotografii w Polsce 1947-2017, Katowice 24-26.05.2017 r.
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fot. Michat Pietrzak

fot. Michat Pietrzak

fot. Maciej Stobierski
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ALL-POLISH ACADEMIC CONGRESS
Contexts of Contemporary Photography
in Poland 1947-2017

Katowice, 24-26 May 2017

24 May 2017 — Wednesday, day 1

Adam Sobota — Photographic organizations and concepts

Krzysztof Jurecki — Artistic policy of the Association of Polish Art Photographers in the years 1947-2017. Achievements and failures
Lech Lechowicz — Intermedia phenomena in the Polish photography and art of the 2nd half of the 20th century
Zbigniew Tomaszczuk — Photography in the world of intermedia

Henryk Kus — Separate place — thoughts on the works of Zofia Rydet, Andrzej Brzezinski,

Andrzej Dudek-Drer, Jerzy Lewczyniski, Andrzej Pawtowski and Andrzej Rozycki

Marek Janczyk — Initiation of identity negotiations in ZPAF artists' projects.

Selected works of Stefan Wojnecki, Andrzej Rézycki and Zygmunt Rytka

Aleksander Zakowicz — Organization of professional photographers of Lviv in the years 1890-1930

Jerzy Piwowarski — Jan Buthak and his contribution to the revival of photographic life in Poland

Globalization and Individuality — vernissage, CINiBA, ul. Bankowa 11a

Light — vernissage, Muzeum Historii Katowic, ul. Ks. J. Szafranka 9

Fine Art Photography — vernissage, KNST Marchott, ul. Warszawska 37
PlanetY, Burza Mézgéw — concert, Drzwi Zwane Koniem, ul. Warszawska 37

25 May 2017 — Thursday, day 2

Andrzej Dudek-Direr — A plein-air event as a form of meeting and creative artistic inspiration — At a Place and Time. .. |-V
Janusz Musiat — Lexicon of Photography — film documentary and video recording as a portrait of an artist

Jerzy Pigtek — Don't forget Gutenberg. .. on the need for printed publications

Andrzej Koniakowski — Specific Nature of Silesian Landscape

Zbigniew Sawicz, Andrzej Koniakowski, Jozef Ligeza, Stanistaw Michalski — Photographic Association of Katowice
Jozef Ligeza — Alfred Ligocki — art photographers'friend in Katowice

Matgorzata Malinowska-Klimek — Polish art photographers, ZPAF members, in the exhibition practice

of Extravagance Gallery in Sosnowiec Art Centre — Sielec Castle

Arkadiusz Gola — Revolution time. Press photography in Silesia from 1989 to the present day

Stawomir Jodtowski — CYBERFOTO - International Contest of Digital Photocreation

Plein-air event — Katowice-Szopienice, Walcownia, ul.11 Listopada; Katowice-Nikiszowiec

26 May 2017 — Friday, day 3

Plein-air event — Zabrze — taznia tarcuszkowa, ul. Wolnosci 408; Zabrze — Kopalnia Guido, ul. 3 Maja 93

Organizers: Krzysztof Kieslowski Faculty of Radio and Television
University of Silesia in Katowice
Association of Polish Art Photographers, Lower Silesian Division

Honourable Council of the Congress: Head of Faculty of Radio and Television — Prof. Krystyna Doktorowicz, Ph.D., President of Association
of Polish Art Photographers, Lower Silesian Division — Andrzej Rutyna — art photographer

Conceptual Board / Artistic directors of the congress and plain-air event: Janusz Musiat, Ph.D. — art photographer, ZPAF member,
Andrzej Dudek-Durer — art photographer, visual artist, member of ZPAF and ZPAP

Organization and production of the congress and plein-air event: Jézef Ligeza — art photographer, ZPAF member
Stanistaw Michalski — art photographer, ZPAF member
Maciej Stobierski — art photographer, ZPAF member
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Globalizacja i indywidualnos¢

Wystawa Okregu Dolnoslaskiego Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw
Andrzej Dudek-Direr — kurator

Wernisaz wystawy OD ZPAF Globalizacja i indywidualnos¢, CINIBA, Katowice, 24.05.2017 r,, fot. 2 x Michat Pietrzak (str. 94, 95)

|Ewa Andrzejewska |

Stefan Arczynski

Jan Bortkiewicz
Czestaw Chwiszczuk
Zdzistaw Dados
Stawoj Dubiel
Andrzej Dudek-Direr
Alek Figura

Tomasz Fronckiewicz
Barbara Gorniak
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Roman Hlawacz
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Pawet Janczaruk
Tomasz Jodtowski
Katarzyna Karczmarz
Piotr Komorowski
Ryszard Kopczynski
Krzysztof Kowalski
Krzysztof Kuczynski
Stanistaw Kulawiak
Natalia Lach-Lachowicz
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The Exhibition of Lower Silesian Division
of Association of Polish Art Photographers

Muzeum Wspotczesne Wroctaw, Wroctaw, pl. Strzegomski 2a, 17.02-8.05.2017 r.
CINiBA, Katowice, ul. Bankowa 11a, 24.05-22.06.2017 r.
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Krzysztof Saj
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Marek Wesotowski
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Fronckiewicz
Ryszard Antoni Wojcik
| Jerzy Wiklendt
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GLOBALIZACJA | INDYWIDUALNOSC

Fotografia jest jedna z dziedzin sztuki, ktéra w najbardziej wyrazisty
sposob podlegata procesom globalizacji. Z racji przynaleznosci do
Swiata techniki poddawata sie przeobrazeniom, przeksztatceniom
technologicznym, ktére byty w ciggu historii i sg do dzis wspdine dla
wszystkich uzytkownikéw. Wspotczesna fotografia cyfrowa, jak zadna
inna w obszarze sztuki, mogtaby by¢ symbolem globalizacji poprzez
jednakowe dla ogdétu uzytkownikéw mozliwosci technologiczne. Fo-
tografowie czesto uzywajg tych samych programaéw komputerowych
do obrébki zdje¢, przez co poddaja je procesowi ujednolicania i po-
zbawiajg indywidualnego stylu. Nowoczesna fotografia jest zaréwno
medium, jak i narzedziem. Jest przedtuzeniem indywidualnego ,ja"
tworcy, a podtgczony do sieci aparat cyfrowy zostaje wigczony w glo-
balng sie¢ zaleznosci. To, co dotad byto indywidualne, zaczyna przeni-
kac¢ na zewnatrz i staje sie udziatem wszystkich odbiorcéw sieci. Stad
pytanie, ktore jest mottem wystawy z okazji 70-lecia istnienia ZPAF na
Dolnym Slasku: Na ile istnieje jeszcze indywidualizm w $wiecie globa-
lizacji kultury i co wynika z proceséw rozwoju cywilizacji kulturowej?

Wsréd twoérczych postaw artystéw fotografii wybranych do tej
prezentacji wyczuwa sie na pewno sporo leku przed globalizacja,
masowoscig, nadmiarem bodzcow i szybkoscig przeptywu informaciji,
ktérych nie sposob przyswoic. Kiedy kazdy cztowiek zostaje przypisa-
ny do jakiejs sieci, bazy danych i nie da sie przed tym obroni¢. W masie
coraz bardziej do siebie podobnych jednostek staje sie biernym kon-
sumentem nowej rzeczywistosci technologicznej. Odbidr nadmiaru
negatywnych emodji przekazywanych przez wszedzie narzucajace
sie media rowniez generuje stres i przecigzenie odpowiedzialnoscia
za losy catego swiata. Jesli artysta jest osobowoscia silng i tworcza,
z trudem prébuje ocali¢ resztki indywidualnosci. Globalizacja ostabia
jego wyjatkowos¢, co prowadzi do zagubienia, poczucia bezradnosci
i tesknoty za natura i kulturg ocalong przed cywilizacyjnym rozpedem,
ktérego nie sposob juz pojac.

Jak zauwazajg tworcy zaproszeni do wystawy, niektorym jed-
nostkom globalizacja nie przeszkadza, chetnie poddajg sie unifikacji
stylu, standaryzacji ubioru, uczesania, przez co wpisuja sie w srodowi-
sko kultury masowej, najczesciej mtodziezowej. Ujednolicenie w kre-
gach zajmujacych sie moda doprowadza jednak do zaskakujgcych,
a jednak czestych juz w tym Swiecie ,gier” polegajgcych na np. za-
stepowaniu sklepowych manekindw zywymi modelkami. Cztowiek
przestaje by¢ wowczas jednostkg indywidualna. Staje sie towarem,
nosnikiem okreslonych tresci konsumpcyjnych. Te aspekty problemu
rowniez podejmuja artysci ZPAF-u uczestniczacy w tej prezentadji.

Niektorzy tworcy zauwazajg w procesie globalizacji pewien
watek optymistyczny: powszechnos¢ mediéw taczy ludzi jak nigdy
dotad w historii. Przestaje istnie¢ problem dystansu, czasu, miejsca.
Kodem porozumienia bywaja filmy, obrazy i fotografie.

Inni twoércy natomiast odwrotnie: pokazujg nam zagrozenie
ptyngce z masowej fascynacji ideg smartfondw; narzedzie stuzace
pierwotnie jako komunikator staje sie symbolem izolacji jednostki i nie-
moznosci porozumienia. Zyjacy pozornie obok siebie sg wylaczeni
7 kontaktéw osobistych opierajacych sie na emocjach, a podtgczeni
do globalnych sieci, ktorych kontaktéw i wptywu na jednostke nie
sposob jeszcze przewidzied. (...)

Globalizacja mimo dtugiej historii jest dzi$ faktem, ktéremu nie
sposob zaprzeczyd. Jest procesem i jako taka jest nieodwracalna.
Spowodowata integracje cywilizacyjng, gospodarczg i kulturowa.
Sprawita, ze terytorialne granice przestaty mie¢ znaczenie. W Europie
doprowadzita do powstania wielowymiarowego fenomenu o mie-
dzykulturowej wymianie — bez granic, podziatéw, ograniczen naro-
dowych, kulturowych i w wielu przypadkach walutowych.

26

Photography is one of those realms of art which was affected by
the globalization processes the most distinctively. Belonging to the
world of technology, it was subjected to technical transformations
that were in the past and are now common for all users. The con-
temporary digital photography, like no other form of art, could be
the symbol of globalization, with its technical capabilities that are the
same for all users. Photographers frequently utilize the same compu-
ter programmes to edit their photographs, thus risking the process of
making their pictures uniform and devoid of individual style. The con-
temporary photography is both a medium and a tool. It is an exten-
sion of the creator’s individual “self” and a digital camera connected
to the Web becomes incorporated into a global network of interrela-
tions. What used to be individual starts to go outside and is shared by
all Web users; hence the question that is the motto of the exhibition
commemorating the 70" anniversary of the Association of Polish Art
Photographers (ZPAF) in Lower Silesia: To what degree is individual-
ism still present in the world of globalized culture and what are the
products of the processes of development of cultural civilization?

The creative attitudes adopted by the artists whose photographs
have been selected for this presentation definitely show a lot of fear
of globalization, mass culture, excess of stimuli and the extreme
speed of transfer of unabsorbable information, when everybody be-
comes assigned to a certain network or data base and is unable to
defend themselves against it. In a mass of entities that are becoming
more and more similar to one another, the human being becomes
a passive consumer of the new technological reality. The excessive
amount of negative emotions reported by the omnipresent media
causes stress and a burdening sense of responsibility for the fate of
the entire world. If an artist is a strong and creative personality, he or
she struggles to salvage the last shreds of individuality. Globalisation
undermines the artist's uniqueness, which leads to a feeling of being
lost and helpless and to yearning for nature and culture of those that
survived the incomprehensible rush of the civilization.

The artists invited to participate in the exhibition point out
that certain people don't mind globalization, they willingly submit
themselves to the uniformity of style, standardization of clothing or
hairstyle, thus becoming part of the mass culture, usually the youth
culture. However, in circles dealing with fashion, uniformity leads to
surprising, yet frequent in this world, “‘games” that consist in replac-
ing shop mannequins with live models. Then, the human being is no
longer an individual and becomes a carrier of specific consumeristic
content. These aspects of the problem are also addressed by ZPAF
photographers taking part in the exhibition.

Some artists notice an optimistic thing in the globalization proc-
ess: the universality of the media connects people on an unprece-
dented scale. The problem of distance, time or place disappears. The
codes of communication are films and pictures.

Other artists take the opposite direction: they show us some
hazards of the mass fascination with the idea of smartphones; a tool
designed to enable contact with people becomes a symbol of isola-
tion and inability to communicate. People living close to one another
are cut off from personal and emotional contacts and connected to
global networks that have an unforeseeable impact on the human
being. (...)

Despite its long history, globalization is a fact that cannot be
denied. It is a process and as such it is irrevocable. It caused a civi-
lizational, economic and cultural integration. In Europe it triggered
a multidimensional phenomenon of intercultural exchange — with-
out borders, divisions, national, cultural or, in many cases, currency-
related restrictions.

i GLOBALIZACJA
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Globalizacja — ktora z idei samej polega na ciggtym kontakcie z in-
nymi— spowodowata przenikanie sie kultur odlegtych geograficznie,
poniewaz nie ma dla tego procesu dystansu czasu ani miejsca. Zycie
w cywilizacji medidw zmienia spofeczenstwa i odmienia $wiat. W glo-
balnej wiosce wyrazanie witasnej indywidualnosci odbywa sie przede
wszystkim poprzez kulture. Jednakze odrebnosci kulturowe zaakcep-
towane przez ogdt zostang prawdopodobnie wchioniete, przyjete
przez kulture globalna. Tozsamos$¢ narodowa ustepuje identyfikacji
ze spofeczenstwem globalnym. Pozornie wydaje sie, ze mamy wybodr
wsrdd wielosci propozydji catego swiata. Z czasem konstatujemy jed-
nak, ze wyboru wiasciwie nie bedzie, ze przypadnie nam w udziale to,
co nie przepadnie w ogodlnej unifikacji.

Oczywiscie zagrozone sg przez procesy globalizacji kultury
rdzenne, plemienne. Jednakze o zagrozeniu tych kultur méwimy z per-
spektywy wygodnych konsumentéw cywilizacji, a tez i wydaje sie juz
niemozliwa izolacja, ktéra procesy globalizacji mogtaby spowolnic,
a nawet zatrzymac. Znane s3 zagrozenia, jakie niesie nieuchronny
proces rozwoju cywilizacji oprécz oczywiscie zanikania kultur na-
rodowych i indywidualnosci: bezsilnos¢ i bezradnos¢ pojedyncze-
go cztowieka, jego zagubienie, niemoznos¢ zrozumienia prawidet
wszechswiata oraz dewastacja srodowiska, globalny terroryzm czy
cyberprzestepstwa. Jednak pokus globalizadji jest tyle, ze mato kto na
izolacje przed globalizacjg sie decyduje.

Trudno jest takze uciec od globalizacyjnego postepu w zwigzku
7 tym, ze kula ziemska dawno juz opleciona zostata w catosci syste-
mem kabli, ktére dzi$ wiasciwie réwniez nie sg juz niezbedne z racji
potaczen bezprzewodowych, fgczacych wszystko i wszystkich nieza-
leznie juz od ich woli. Izolacja takze moze powodowac odosobnienie,
wykluczenie ze spoteczenstwa globalnej wioski, a dla rozwoju sztuki
proces globalizacji i kontakt z innymi kulturami byt pozytywny i cze-
sto przestawiat rozwoj sztuki na inne tory. Dla wspdfczesnego artysty
procesy globalizacyjne majg duze znaczenie z racji mozliwosci no-
wych mediéw: kazdy moze dzi§ swiadomie uczestniczy¢ w Swiecie
sztuki, zaprezentowac swoje najnowsze dzieto, zosta¢ wystuchany czy
odczytany na drugim koricu globu. Dzieki wspdtczesnym mediom
kazda indywidualnos¢ ma mozliwos¢ kreowania nowej rzeczywisto-
$ci medidw i zmieniania jej. Kazdy moze mie¢ poczucie, ze wptywa
na losy swiata. Moze jest to ztudzenie, ale nigdy w historii nie istniaty
mozliwosci tak szybkiego przeptywu mysli, odbioru muzyki i sztuki
w kazdym miejscu ziemi. Z racji tego, ze globalizacja jest procesem,
ktérego nie sposéb zatrzymadc, nieuchronne jest takze przeobrazenie
w zakresie kultury w nowa cywilizacje globalna, w ktorej wspotkreujg
ja indywidualne jednostki wychowane juz na kulturze poddanej nur-
towi globalizacji. Tworzg sie wiezy niemozliwe do tej pory, kulturowe
zwiazki ludzi z odlegtych sobie miejsc. Osobowosci cyfrowo kreatyw-
ne $wietnie radza sobie w $wiecie kulturowej globalizacji. Jestesmy
Swiadkami powstawania cyfrowych nomadow, ktorzy w kazdym za-
katku znajduja dla siebie miejsce i prace, tworzac sztuke.

Idea wiezy Babel, w ktorej ludzkos¢ nie potrafi sie z sobg porozu-
miec, zostata dzieki procesowi globalizacji przezwyciezona. Dzi$ jezy-
kiem otwierajgcym wszystkie drzwi w globalnej wiosce jest angielski,
a bardzo wielu mieszkaricéw globalnej wioski moze nawigzac z soba
kontakt. Spetnito sie jedno z wiekszych marzen ludzkosci o przekro-
czeniu barier komunikacji jezykowej. W kazdym miejscu na ziemi mo-
zemy znaleZ¢ przestrzen dla siebie.

Globalizacja w Swiecie kultury to juz fakt. Podlegamy jej, prze-
obrazamy sie; globalizacja zmienia $wiat, wptywa na kazdego z nas,
na artystow i sztuke. Niezmiernie ciekawe jest, jakie beda wymierne
efekty artystyczne tego procesu.

Joanna Mielech

28

Globalization — the very concept of which consists in constant con-
tact with other people — caused a merger of geographically remote
cultures, because this process knows no distance of time or place.
Life in the media civilization changes societies and the world. In the
global village, expression of your own individuality takes place mostly
through culture. However, cultural diversities accepted by the gen-
eral public will probably be absorbed, accepted by the global cul-
ture. National identity yields to identification with the global society.
Apparently, it seems that we have a choice between a great variety
of proposals from the entire world. With time, however, we find that
there will actually be no choice, that we will be given something that
does not get lost in the global standardization.

Obviously, globalization poses a threat to native, tribal cultures
but we talk about their being at risk from the perspective of comfort-
loving consumers of civilization. In addition, isolation that could slow
down or stop the globalization processes seems no longer possible.
We know the threats that accompany the inevitable growth of civi-
lization, obviously apart from the extinction of national cultures and
individuality: powerlessness and helplessness of an individual, his/her
feeling of being lost, inability to comprehend the rules of the world
as well as devastation of the environment, global terrorism or cyber-
crime. However, there are so many temptations of globalization that
hardly anyone chooses isolation from this process.

It is also hard to escape from the global progress due to the
fact that the entire globe has already been covered with a system of
cables, which, in fact, today are no longer necessary because of the
wireless technology connecting everything and everyone, whether
they want it or not. Isolation may also cause exclusion from the global
village community since the globalization process and contact with
other cultures proved beneficial to the development of art and fre-
quently helped art to reach a new level. For the contemporary artist,
globalization processes play a vital role because of the functionalities
offered by the new media: everyone can consciously participate in
the world of art, present their own work, be listened or read on the
other end of the globe. Thanks to the contemporary media, every in-
dividual is able to create a new reality of the media and to change
this reality. Everyone can get a feeling that they have an influence
on the world. It seems that never before in history has it been pos-
sible to communicate your thoughts or contemplate music and art in
every corner of the world. Globalization seems unstoppable but what
is also inevitable is a transformation of culture into a new global civi-
lization, co-created by individuals born and raised in an already glo-
balized world. We can observe emergence of new bonds that were
previously impossible: cultural ties between people from remotely lo-
cated places. Digitally creative personalities do very well in the world
of cultural globalization. We witness the birth of digital nomads, who
will make themselves at home in any corner of the world, finding a job
as creators of art.

The concept of the Tower of Babel, where people cannot com-
municate with one another, has been shattered thanks to globaliza-
tion. Today, the English language opens all doors in the global village
and its inhabitants keep in touch with one another on a regular basis.
One of the humankind’s greatest dreams of removing the barriers of
communication has come true. You can find a place for yourself any-
where in the world.

Globalization in the world of culture has become a fact. We are
affected by it and we change; globalization transforms the world, has
impact on every person, every artistand art in general. | am very keen
to see some more artistic results of this process.

Joanna Mielech

Wernisaz wystawy OD ZPAF Globalizacja i indywidualnos¢, CINIBA, Katowice, 24.05.2017 .
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T Swiatto

i Oddziat Gérnoslaski OD ZPAF, Janusz Musiat — kurator Upper Silesian Section of Lower Silesian Division

of Association of Polish Art Photographers

Muzeum Historii Katowic, Katowice, ul. Ks. Szafranka 9, 24.05-30.06.2017 r.

=

Wernisaz wystawy Swiatto, od lewej: Pawet Janczaruk, Stanistaw Michalski, Janusz Musiat, Maciej Stobierski, Katowice, 24.05.2017 .,
fot. Andrzej Ptochocki

Pawet Janczaruk
Tomasz Jodtowski
Jézef Ligeza
Stanistaw Michalski
Janusz Musiat

Wernisaz wystawy Swiatfo, Katowice, 24.05.2017 r, fot. Anna Wotoch (str. 101) Maciej Stobierski
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SWIATLO

Zdaje sie, ze po tacinie ,fotografia” nazywa sie: ,imago lucis opera expres-
sa; to znaczy obraz wywotany, wyjety, wyrazony, wycisniety (jak sok z cy-
tryny) przez dziatanie Swiatta”.

Roland Barthes

,Dostownie rzecz biorqc zdjecie jest emanacjq przedmiotu odniesie-
nia. Od rzeczywistego ciata, ktére tu byto, pobiegty promienie, ktore doty-
kajg mnie — mnie, ktory tu jestem. (..) Tak jakby cos w rodzaju pepowiny
tqczylo ciato fotograficznej rzeczy z moim spojrzeniem. Swiatto, chociaz
niedotykalne, jest tutaj srodowiskiem cielesnym, skdrqg, ktdrq dziele sie z
tym lub z tq, ktéra byta fotografowana”.

Roland Barthes

Fotografia to skamieniate Swiatto”.
W.JT. Mitchell

Swiatto, ktdre Platon nazwat drugim ogniem, jest warunkiem ko-
niecznym, aby dana rzecz byta widzialna. Ujawnia i odstania ksztatty
oraz formy obserwowanego swiata, ktore stajg sie widzialne dla na-
szego zmystu wzroku. Stanowi budulec swiata rzeczy i zjawisk, ktore
stajg sie dzieki niemu dostrzegalne.

Pierwsze trwate medium i pismo $wiatta to fotografia, ktéra po-
zwala zarejestrowac wybrang scene, pochwycic i wyrwac jg z nurtu
rzeki zycia. Swiatto ukazuje otaczajacy $wiat, przyczynia sie do po-
wstawania obrazow technicznych za sprawg mediéw mechaniczno-
-optycznej rejestracji.

,Obraz swietlny — c6z za cudowna mysl. Bog rzekt: Niech stanie sie
swiatto, i stato sie swiatto. Cztowiek rzekt: Stuz mi, o Swiatto, i swiatto mu
stuzyto”.

J. Weil

Janusz Musiat, kurator, maj 2017

"Apparently the Latin term for “photography” is “imago lucis opera ex-
pressa,”which means ‘a picture developed, taken out, expressed, squeezed
(like lemon juice) through the operation of light!

Roland Barthes

“Literally speaking, a photograph is an emanation of the object of
reference. Rays that are touching me, a person being here, ran from a real
entity that was here. (....) As if a kind of umbilical cord connected the body
of the photographic object with my glance. Light, though untouchable,
is a bodily environment here, a skin that | share with the one that was
photographed.”

Roland Barthes

“Photography is petrified light
W.JT. Mitchell

Light, called the second fire by Plato, is a precondition for a thing
to be seen. Light reveals and uncovers shapes and forms of the world
being observed, allowing them to be visible for our sense of vision.
It is a building material for things and phenomena, which become
perceivable thanks to light.

The first permanent medium and the writing of light is photog-
raphy, which enables you to record a selected scene, capture it and
pull it out of the river of life. Light uncovers the surrounding world,
contributing to the creation of technical pictures by means of opto-
mechanical recording.

“Luminous picture — what a fantastic idea. God said: Let there be
light and there was light. The man said: Light, serve me. And light served
him."

J. Weil

Janusz Musiat, curator, May 2017

Maiej Stobierski

Tomasz Jodtowski

Stanistaw halski

Janusz Musiat
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Dzwiek i fotografia

Oddziat Gérnoslaski OD ZPAF, Janusz Musiat — kurator

Upper Silesian Section of Lower Silesian Division
of Association of Polish Art Photographers

TVP Katowice, Katowice, ul. Telewizyjna 1, 24.05-30.06.2017 r.

Pawet Janczaruk
Tomasz Jodtowski
Andrzej Koniakowski
Jézef Ligeza
Stanistaw Michalski
Janusz Musiat
Maciej Stobierski

Tomasz Jodtowski Sound of Silesia_006

Andrzej Koniakowski AK 2, (str. 105)
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W dawnych czasach Zycie byto ciszq. W XIX wieku wraz z wynalezieniem
maszyn, narodzit sie Hatas”.
Luigi Russolo

JLek przed ciszq nie jest niczym nowym. Cisza spowija ciemny swiat
smierci. Bywa, Ze cisza przepastnego wszechswiata wisi nad nami, ogar-
niajqc nas. Istnieje gteboka cisza narodzin, spokojna cisza, gdy Smierc¢
zabiera nas z powrotem. Czyz sztuka nie byta buntem istoty ludzkiej prze-
ciwko ciszy? Poezja i muzyka powstaty, gdy cztowiek po raz pierwszy wy-
dat z siebie dzwiek, opierajqc sie ciszy’.

Toru Takemitsu

Dzwiek towarzyszy nam niemal w kazdym momencie naszego
zycia. Otaczaja nas dzwieki cywilizacji oraz dZzwieki swiata natury. Je-
stesmy na nie skazani, czasem siegamy po okreslony rodzaj muzyki
w sposob swiadomy. Pejzaz dzwiekowy stanowi tto wielu naszych do-
Swiadczen i sposob spedzania czasu. Wypetnia ludzkie zycie w czasie
pracy, zabawy, rozrywki, rytuatow i obrzeddw, spetnia rozmaite funk-
cje w zyciu cztowieka i wptywa na stan psychiki stuchacza. Muzyka
jest jednym z przejawdw kultury, ktory zajmuje sie organizowaniem
struktur dZzwiekowych, fal akustycznych o okreslonej czestotliwosci
oraz amplitudzie w funkgji czasu. Jest przekazem o abstrakcyjnym
wymiarze, ktéry jest ksztattowany w oparciu o dzwieki tworzone za
pomoca réznych instrumentéw oraz gtos.

Medium fotografii moze odnosi¢ sie do powyzszych zagadnien
na wiele sposobdw. Fotografia w kontekscie uniwersum dzwieku
moze powstawac¢ z inspiracdji jego doswiadczaniem, proces recep-
cji moze wyzwala¢ okres$lone wizualne skojarzenia. Poprzez doko-
nywanie wyboru i zapis okreslonego czasu, miejsca, zdarzenia oraz
dziafania o charakterze kreacyjnym intermedialny dialog medium
fotografii z dzwiekiem moze przebiegad, istnie¢ i wystepowac na
ponizszych ptaszczyznach:

- fotografia dokumentalna instrumentow oraz urzagdzen zwigza-

nych z tworzeniem muzyki;

- fotoreportaz z koncertu, sesji nagranioweyj;

- fotografia portretowa muzykow;

« materiaty promocyjne z wykorzystaniem fotografii — projekt
oktadki, plakatu;

- fotografia kreacyjna — zastosowanie twoérczych srodkéw fotogra-
ficznego wyrazu w celu wykonania dzieta inspirowanego muzy-
kg — poszukiwanie wizualnych ekwiwalentéw dzwiekow;

- montaz fotografii w funkcji czasu (diaporama, slajdshow, animadja,
fotocast, film) — badanie wzajemnych relacji obrazu i dzwieku.

Janusz Musiat, kurator, maj 2017
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“In the past, life was silence. The 19th century, with the invention of ma-
chines, gave birth to Noise".
Luigi Russolo

“The fear of silence is nothing new. Silence envelops the dark world
of death. Sometimes the silence of the vast universe hangs above us, en-
qulfing us. There is a deep silence of birth, a peaceful silence when death
takes us away. Wasn't art a human being’s rebellion against silence? Po-
etry and music were created when a human being made the first sound,
emerging from silence

Toru Takemitsu

Sound accompanies us in almost every moment of our lives.
We are surrounded by sounds of the civilization and sounds of the
world of nature. We are condemned to them, sometimes we reach
for a specific type of music in a conscious way. The sonic landscape
is a background of a lot of our experiences and a way to spend time.
Sounds fill our lives during work, play, entertainment, rituals and cer-
emonies, performing various functions in our lives and affecting the
listener’s state of mind. Music is a manifestation of culture that organ-
izes sonic structures, acoustic waves with a specific frequency and
amplitude in a function of time. Music is a message with abstract di-
mensions, based on sounds created by means of various instruments
and voices.

Photography may refer to the above-mentioned issues in many
ways. Photography in the context of the universe of sound may be
inspired by sounds and the process of reception may trigger specific
visual associations. By making a choice and by recording a specific
time, place, event and action of a creative nature, the dialogue be-
tween photography and sound may take place, exist and occur on
the following levels:

- documentary-oriented photographs of instruments and devices

connected with the creation of music;

« a picture story on a concert or recording session;

« portrait photographs of musicians;

- advertising materials with the use of photographs — cover de-
sign, poster design;

- creative photography — the use of creative means of photo-
graphic expression in order to make a piece of art inspired by
music — a search for visual equivalents of sounds;

- photographs edited in the function of time (diaporama, slide-
show, animation, photocast, film) — exploration of mutual re-
lations between picture and sound.

Janusz Musiat, curator, May 2017

Stanistaw Michalski

Jozef Ligeza

Janusz Musiat
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Fotografika

Oddziat Gérnoslaski OD ZPAF, Janusz Musiat — kurator
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Upper Silesian Section of Lower Silesian Division
of Association of Polish Art Photographers

KNST Marchott, Katowice, ul. Warszawska 37, 24.05-30.06.2017 r.

Wernisaz wystawy Fotografika, Katowice, 24.05.2017 r., fot. Wactaw Ropiecki

(str. 109)
Wernisaz wystawy Fotografika, Katowice, 24.05.2017 r., fot. Wactaw Ropiecki
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FOTOGRAFIKA

JPrzyszedt czas, by i w fotografii polskiej nastgpito pojeciowe rozréznienie
rzemiesinika i artysty. Nie dlatego, by pomniejszac czy dyskwalifikowac
rzetelnq i fachowq prace rzemiesinika. Po to, azeby ustali¢ gatunkowq
i hierarchiczng odmiennos¢ artysty-fotograta i rehabilitowac jego sztuke,
zagubionq dotqd, jak ziarnko piasku, w morzu rekodzielnictwa zarobko-
wego lub snobistycznych zabawek’.

Jan Buthak, Fotografika

Pojecie fotografika zostato uzyte po raz pierwszy przez Jana
Buthaka w 1927 roku w tekscie Emancypacja fotografii artystycznej
w Polsce. W chwili powstania termin (bedacy synteza fotografii i grafi-
ki) definiowat dziatalnos¢ fotografdw, ktdrzy traktowali fotografie jako
srodek artystycznej wypowiedzi i aspirowali do $wiata sztuki. Czynili
starania o uznanie medium fotografii jako autonomicznej dyscypliny
artystycznej na rowniz malarstwem czy rzezba. Fotografik to fotograf-
-artysta, ktéry poprzez stosowanie okreslonego rodzaju technik (np.
szlachetne czy tonorozdzielcze) nadawat obrazowi szczegdine walo-
ry estetyczne i w ten sposob swoje dziatania lokowat blizej malarstwa
czy grafiki. Przeciwny biegun stanowit fotograf-rzemiesInik, zajmujacy
sie wytacznie fotografig, ktéra petnita funkcje uzytkowe.

W drugiej dekadzie XXI wieku, w dobie mediéw cyfrowej rejestra-
qji i postprodukcji, pojecie fotografiki czesto jest utozsamiane z umie-
jetnosciami modyfikacji i transformadji obrazu na etapie postprodukdji.
Wspdtczednie coraz czesciej fotograf lub grafik postugujacy sie cyfro-
wym instrumentarium jest tworcg wizualnych przestrzeni. Istota jego
dziatar tkwi w prébie indywidualnego spojrzenia na Swiat w poszuki-
waniu nowych sposobdw wyrazu, ktére sg zagniezdzone na pozio-
mie oprogramowania. Na skutek proceséw edycji ulega rozmyciu i za-
tarciu pierwotny sens i znaczenie pojecia. W wyniku tego pierwotna
fotografia staje sie grafika, a grafika komputerowa przyjmuje postac
obrazdéw cyfrowych tudzaco podobnych do fotografii (fotorealistycz-
na grafika komputerowa).

Kolejna odstona projektu realizowanego przez kolektyw Kopal-
nia Obrazu podejmuje probe wizualizacji pojecia jakim jest fotogra-
fika. Autorzy zainspirowani tematem w swoich pracach podejmuja
rozmaite tropy. Proponujg obrazy natury dokumentalnej oraz obrazy
bedace efektem kreacji. Stosujg rozmaite techniki i procedury poste-
powania. Powstajg wizualne prace otwarte na intermedialny dialog
fotografii z estetyka, historig, technologig, narzedziami i procedurami
postepowania, ktére przynalezg do innych mediow. Mozna okresli¢
ten stan jako fotografia miedzy mediami, czy obrazowanie natury hy-
brydowej.

Janusz Musiat, kurator, maj 2017

Andrzej Dudek-Ddrer
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“Time has come, also in the Polish photography, to make a distinction
between an artisan and an artist. Not in order to belittle or disqualify the
solid and professional work of an artisan but in order to define the stylistic
and hierarchical dissimilarity of an artist-photographer and to rehabili-
tate his/her art — lost like a grain of sand in the sea of gainful handicrafts
or snobbish toys."

Jan Buthak, Fine Photography

The concept of fine art photography was first used by Jan
Buthak in 1927 in a text entitled Emancipation of Artistic Photography
in Poland. At that time the Polish term “fotografika” (being a combina-
tion of "fotografia” (photography) and “grafika” (graphics)) defined the
activity of photographers who treated photography as a medium of
artistic expression and who aspired to the world of art. They made en-
deavours for photography to be recognised as an autonomous artis-
tic discipline, equal to painting or sculpture. A fine art photographer is
an artist photographer who — by using specific types of techniques
(e.g. noble or tonal separation techniques) — added special aesthetic
values to the picture, thus bringing his/her work closer to painting
or graphics. At the opposite pole was an artisan photographer deal-
ing exclusively with the kind of photography that performed practical
functions.

In the 2010s, the times of digital recording and postproduc-
tion, the concept of fine art photography is frequently equated with
skills of modification and transformation of the picture at the stage of
postproduction. Nowadays, more and more often, a photographer or
graphic designer using digital tools is a creator of visual spaces. The
essence of such activity is an attempt to provide an individual look at
the world in search of new ways of expression that are rooted in soft-
ware. As a result of editing processes, the original purpose and mean-
ing of the concept get blurred. In consequence, the original photog-
raphy becomes graphics and computer graphics assumes the form
of digital pictures remarkably similar to photographs (photorealistic
computer graphics).

Another segment of the project carried out by the team Kopal-
nia Obrazu (A Mine of Picture) is an attempt to visualize the concept
of fine art photography. Inspired by the topic, the authors pick up
various trails in their works. They present pictures of a documentary
nature as well as images representing effects of creation. They use a va-
riety of techniques and procedures, producing visual works open to
an intermedia dialogue that photography conducts with aesthetics,
history, technology, tools and procedures belonging to other media.
You could define this state of affairs as photography among media or
hybrid imaging.

Janusz Musiat, curator, May 2017
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Wernisaz wystawy Kicz, Katowice, 15.11.2017 r, fot. Andrzej Ptochocki
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Kicz

Oddziat Gérnoslaski OD ZPAF, Janusz Musiat — kurator

(str.113)
Wernisaz wystawy Kicz, Katowice, 15.11.2017 r, fot. Andrzej Ptochocki
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KICZ

Otaczajacy nas swiat jest przepetniony fadnymi rzeczami, ktére schle-
biajag masowym gustom. Celem kiczu jest imitacja, piekny efekt, or-
nament, fasada i pozoér. tadny efekt stworzony w ramach utartych,
bezpiecznych szablonéw i schematow. Kicz moze by¢ efektem spo-
tkania tandety z luksusem, bibelotu i dzieta sztuki. To estetyka,fadnego
i fatwego’, ktéra dla wielu jest sztukg szczescia.

tandeta, bubel, grafomania
udawanie, przesada, namiastka
uosobienie ztego gustu i smaku
przecietnos¢

kicz

Kolejna wystawa realizowana w ramach kolektywu artystyczne-
go Kopalnia Obrazu jest poswiecona fenomenowi zjawiska jakim jest
kicz. Tym razem celowa strategia tworczej ekspres;ji (przekornej wypo-
wiedzi) jest inspirowana dialogiem z kiczem.

Wystawa towarzyszy golnopolskiej Konferencji Naukowej —
Kicz w kulturach medidw, ktéra odbyta sie w Katowicach w dniach
15-16.11.2017 roku.

Janusz Musiat, kurator, pazdziernik 2017

The world that surrounds us is filled with pretty things that pander
to popular taste. The purpose of kitsch is imitation, a beautiful effect,
ornamentation, facade and appearance. A pretty product made with
the use of common, safe templates and patterns. Kitsch may be a result
of a meeting of rubbish with luxury or a fusion of knick-knacks with
a work of art. Itis the aesthetics of “pretty and easy,'which — for many
people — is the art of happiness.

junk, trash, nonsense

semblance, exaggeration, substitute
epitome of bad taste

mediocrity

kitsch

Another exhibition prepared by the artistic group called Kopalnia
Obrazu (A Mine of Picture). This time we ere exploring the phenome-
non of kitsch. The deliberate strategy of creative expression (a perverse
statement) is inspired by dialogue with kitsch.

The exhibition accompanies the All-Polish Academic Congress
— Kitsch in Media Cultures, held in Katowice on 15 and 16 Nov. 2017.

Janusz Musiat, curator, October 2017
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