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Tematem piagtej edycji Warsaw Photo Days jest MANIPULACJA. Trudno o bardziej
fotograficzny temat - przeciez sama fotografia jest szczegdlnie wyrazistym jej przyktadem.
Wydaje sie ona by¢ nierozitgcznie zwigzana z komunikacjg jako takg. Skoro obraz
fotograficzny to komunikat, to manipulacja musi tkwi¢ w samej jego istocie i strukturze,
zwlaszcza kiedy uwzglednimy niejednoznaczng relacje fotografii do rzeczywistosci, co
zawsze byto zrodtem podszytych niepokojem refleksji i sporow. W tym kontek$cie fakt, ze
rzeczywisto$¢ postrzegamy dzisiaj w znacznej mierze za posrednictwem medium
fotograficznego, czyni temat tegorocznej edycji festiwalu jeszcze bardziej aktualnym i

waznym.

Trudno bytoby znalez¢ sfere bardziej powigzang z tematem, niz sfera tozsamosci ptciowej.
Kulturowe stereotypy zmagajg sie tutaj z psychosomatycznymi uwarunkowaniami jednostek,
tworzac barwne panoptikum zjawisk i wyobrazen, czesto trudnych do klasyfikacji. W tym
obszarze porusza sie nagrodzony Grand Prix projekt ,The Fetish of the Image” Agaty
Wieczorek. Zjawisko, ktéremu jest on poswiecony, nosi enigmatyczng nazwe Female
Masking. Uczestnicy to heteroseksualni mezczyzni, w wieku na ogot dos¢ dojrzatym, ktérych
pasjg jest przebieranie sie za kobiece lalki. Skoéra jest silikonowa, a efekt kohcowy
najczesciej mato przypomina zywg osobe, ale niewatpliwie mamy tutaj do czynienia z
usitowaniem wydobycia ukrytej w meskim wnetrzu kobiecos$ci i uzewnetrznienia jej w catym
jej przepychu. Female masking to undergroundowa scena siegajgca swymi korzeniami lat
80-tych ubiegtego stulecia. Nie chodzi tu jedynie o przebranie sie w kobiecy str¢j, lecz o
»przyobleczenie” kobiecego ciata od stop do gtéw. Mezczyzna skrywa sie catkowicie we
whnetrzu wzorcowej kobiety, zdradzi¢ moze go jedynie nisko brzmigcy gtos. To spotecznosc
aktywna gtownie online i rzadko eksponujgca sie publicznie lub choéby tylko w gronie rodziny
i bliskich, a przeciez bardzo interesujgca wizualnie, co Swietnie wykorzystata w swoich
zdjeciach i ujeciach wideo Agata Wieczorek. Trudno bytoby sie tu dopatrze¢ jakiejs polemiki
z tradycyjnymi wzorcami meskosci i kobiecosci z catg ich arbitralno$cig. Co wiecej, zjawisko
Female Masking wydaje sie witasnie wytworem tych tradycyjnych wyobrazen, przyktadem
sity, z jakg te wzorce manipulujg samoswiadomoscig jednostki. Kaze jej balansowac
pomiedzy nimi jako bezwzglednymi punktami odniesienia. Uzewnetrzniona kobiecosé

przybiera tu czesto formy skrajnie przerysowane, jakby miat sie w ten sposéb urzeczywistni¢



raczej pewien paradygmat kobiecosci, niz konkretna kobieta, cho¢ kazdy zenski awatar

otrzymuje od swojego tworcy wtasne imie i indywidualnosé.

Rownie wdziecznym polem do manipulacji jest historia jako spoteczny obraz przesztosci.
Projekt Alethei Casey ,No Blood Stained the Wattle” odwotuje sie w tym kontekscie do
eksterminacji tubylczej ludnosci Tasmanii po zajeciu wyspy przez Brytyjczykdéw na poczagtku
dziewietnastego wieku. Partyzancka wojna pomiedzy mieszkancami wyspy i przybyszami
byta niezwykle krwawa i nosita znamie ludobdjstwa. Projekt brytyjskiej artystki nawigzuje do
tamtych wydarzenh na szereg sposobdw: poprzez uwiecznione na slajdach fotografie miejsc,
w ktorych miaty miejsce masakry i ich manipulacje przy uzyciu ochry, naktadanie obrazéw
malarskich i fotograméw znalezionych przedmiotéw, po zdrapywanie warstw obrazu.
Niepamie¢ wymazujgca niewygodne wydarzenia z przesztosci zmaga sie tutaj dostownie i
fizycznie z echem tragedii, dajgc w efekcie zmienny i wcigz podlegajgcy ingerencji wizerunek

tego, co minione.

W pracach Alexandra Mendelevicha magia codziennosci i magia inscenizowanej fotografii
tgczg sity, rzucajgc urok na ludzi pochwyconych w ich wtasnych mieszkaniach. Manipulacja
nabiera tu wymiaru egzystencjalnego z wyczuwalng nutg szatanskiej ironii rodem niemal z
Buthakowa. Bohaterowie zdje¢ zastygajg w prawie akrobatycznych pozach, niczym
porzucone przez czyjeS potezne rece marionetki, ubezwtasnowolnione i niezdolne do
samodzielnej aktywnos$ci. Jakas kobieta niezdolna ulecie¢ na miotle wzorem literackiej
Matgorzaty, zawisa bezwtadnie na jej trzonku w pozycji bez watpienia nieszczegdlnie
komfortowej. Pojawia sie niezbyt przekonujgcy sobowtér mitycznego centaura. Z kazdym
zdjeciem pogtebia sie poczucie zagubienia w przestrzeni wtasnych czterech scian, ktore
przeciez takiemu poczuciu sprzyja¢ nie powinny. To, co najbardziej swojskie, staje sie oto

sceng skrajnego wyobcowania.

Znany niemiecki artysta Thomas Kellner manipuluje samym mechanizmem percepcji w
sposob nawigzujgcy w pewnej mierze do tradycji kubizmu. On sam swojg metode syntezy
wrazen wizualnych okreslit mianem ,analitycznej syntezy wizualnej” ("visual analytical
synthesis”), wyciggajgc wzorem kubistéw konsekwencje z faktu, ze nasze widzenie
determinowane jest przez umyst. Nie jest zatem (jak to juz dowodzit Kant) prostg recepcja,
lecz kreacjg naszego umystu, ktory w ten sposéb zwodzi sam siebie. Nie znaczy to
oczywiscie, ze nalezatoby syntetyczne wizje La Sagrada Familia czy Mostu Brooklinskiego
potraktowaé jako proste ilustracje kantowskiego idealizmu transcendentalnego. Sg one
przede wszystkim niestychanie interesujgce wizualnie i bardzo dekoracyjne, zmierzajg
niekiedy wrecz w kierunku abstrakcyjnego roztanczonego ornamentu. Kellner restrukturyzuje

architekture, rozpisuje jg na gtosy na wzér polifonicznych motetéw szkoty niderlandzkiej.



Efekt jest rzeczywiscie niemal muzyczny, co nie powinno dziwi¢, zwazywszy na to, jak bliskie
sg sobie w swej istocie architektura i muzyka. Na pozor obce - jedna zawilaszcza jedynie
przestrzen, a druga wytgcznie czas, jednak w obydwu rzadzg przeciez struktury - zarbwno
pionowe, synchroniczne, czyli harmonia, jak i poziome, diachroniczne, czyli rytm i melodia.
Czy kazda katedra nie jest po prostu wielkg kamienng partyturg? Takie wtasnie wrazenie
sprawia przetworzona przez Kellnera barcelonska La Sagrada Familia. Podejscie artysty do
pierwowzoru przypomina by¢ moze nieco sposob, w jaki Ravel potraktowat walca w swoim
poemacie symfonicznym. To rozchwiana, roztariczona reminiscencja, ktéra naktada wtasne

harmonie i rytmy na te zastane, tworzgc ztozony i misterny kontrapunkt.

Inng formute syntetycznej percepcji proponuje w swoim projekcie ,Inside the Gate”
amerykanski fotograf Kent Krugh. Autor okre$la jg wrecz jako spojrzenie z boskiej
perspektywy. Znowu pojawia sie zatem interwencja intelektu w postrzeganie i znowu pojawia
sie synteza. Autor wykorzystuje fotomontaz, tgczac ujecia drzewa wykonane z kazdej jego
strony, tworzgc syntetyczny obraz obejmujgcy petne 360 stopni. Powstaty w taki sposéb
portret drzewa Kent Krugh nazywa ,odwrotng panoramg”, spojrzeniem do wewnatrz. Czy tak
wyglagda drzewo w czterech wymiarach czasoprzestrzeni, czy raczej poza czasem i

przestrzenig, jak sugeruje autor — o tym zadecydowaé moze widz.

To, co wiemy, oraz to, w co wierzymy, w znaczgcej mierze determinuje to, co widzimy.
Powracajgce nie tylko w kontekscie eugeniki préoby powigzania cech fizjonomicznych i
biometrycznych z okreslonymi sktonnosciami, cechami osobowos$ci i predyspozycjami sag
jeszcze jednym tego przejawem. Na powstajgce w ten sposob podatne pole manipulacii
zwraca uwage w swoim projekcie ,Zabijanie” Michat Bojara. Zdjecia oséb oskarzonych o
zabojstwo i poszukiwanych przez policje autor uzupetnit o twarze ludzi, na ktérych zadne
takie podejrzenie nie cigzy. Ale czy naprawde nie cigzy, przynajmniej w $wiadomosci widza,
ktéry nie zostat uprzedzony o tym, ze nie wszyscy bohaterowie projektu sg poszukiwani?
Takie podchwytliwe pytanie stawia Bojara, pokazujgc fatwosc, z jakg mozna manipulowac
percepcjg tak na pozor neutralnego fenomenu, jakim jest ludzka twarz. Efekt rozmycia i

stosowny kontekst — tyle wystarczy, by nasza wyobraznia dokonata reszty.

O ludziach z portretéw Tima Franco wiemy o wiele wiecej. Autor prezentuje dramatyczne
historie uciekinieréw z orwellowskiego swiata rezimu rodziny Kiméw do konsumpcyjnego raju
Korei Potudniowej. Cho¢ sg to historie z happy endem, to jednak ten happy end ma zawsze
jakgs cene. Tak radykalna zmiana spotecznego otoczenia powoduje kryzys tozsamosci,
pokazujac, jak dalece jestesSmy przez to otoczenie determinowani i jak trwale nas ono potrafi

zdefiniowad.



Ewelina Piguta pokazuje kreacje wizerunku jednostki w konfrontacji ze spotecznym
stereotypem. Twarz kobiety, tytutowej Magdy, zostaje stopniowo skorygowana, krok po kroku
udoskonalona, zgodnie ze wskaz6wkami osmiu uczestnikéw eksperymentu. Widzimy oto, jak
narzucony przez zbiorowos¢ stereotyp wymazuje cechy indywidualne niezgodne z
obowigzujgcym modelem. Poniewaz twarz to emblemat ludzkiej indywidualnosci, zatem
nacisk tego, co normatywne, na to, co indywidualne, rysuje sie tu szczegdlnie wyraziscie.

Magda w konfrontacji z grupg nie ma zadnych szans na pozostanie Magda.

Jeszcze drastyczniej problem kobiecej tozsamosci w obliczu spotecznie kreowanego
wizerunku prezentuje sie w pracach Ksenii Marchenko, poswieconych ukrainskim
prostytutkom. Tu tozsamos¢ indywidualna zostaje zatarta i ukryta pod inkryminowang
tozsamos$cig grupowg. Pietno pariasa, znamie wykluczenia, nie pozostawia miejsca na
zadne niuanse. To, co osobiste, rozmywa sie, widzimy jasne plamy zamiast twarzy. Slubny
stréj odsyta do innego spotecznego stereotypu i tworzy paradoksalny kontrapunkt, bolesny

dysonans.

Odmiennos¢ stygmatyzuje nas w oczach otoczenia nie tylko za sprawg przypisanych nam
spotecznych rdl, ale réwniez na skutek uwarunkowanej psychicznie odmiennosci zachowan.
Tolerancja dla takiej odmiennosci jest wcigz ograniczona, na co zwraca uwage projekt Lii
Dostlievy ,Dark”. Artystka czerpie z osobistych doswiadczeh po zdiagnozowanym u siebie
ciezkim zaburzeniu depresyjnym (MDD). Kolekcjonuje typowe pozbawione empatii
komunikaty, z ktorymi styka sie osoba w jej sytuacji. Ukazuje cos, co mozna byloby nazwac
komunikacjg bez komunikacji, dwa $wiaty impregnowane na siebie nawzajem,
determinowane witasnymi mechanizmami myslenia i reagowania. Z jednej strony mamy
pozbawiony empatii $wiat ludzi uznawanych przez spoteczenstwo za zdrowych, z drugiej
kruchy i funkcjonujgcy na granicy rozpadu i wykluczenia swiat indywidualnego cierpienia.

Wizerunek blizniego zostaje zdeformowany za sprawg uprzedzen i niezrozumienia.

Interesujgcy obszar manipulacji sensem kulturowym ukazuje projekt Doroty Stolarskiej i
Konrada Kultysa ,Zielnik Polski”. Dochodzi do niej za sprawg paradoksalnego zamitowania
do kwiatbw ze strony opresyjnych systemow totalitarnych, a konkretnie za sprawg
kwiatowych kryptoniméw represyjnych akcji w czasach PRL-u. W ,Zielniku Polskim” subtelna
uroda bukietéw zderza sie z posepnymi reminiscencjami niedalekiej przesziosci. W tle w
projekcji wideo cierpliwe rece splatajg wieniec ze ,splamionych” wspotpracg z opresyjng

wiadzg kwiatow, niczym rece Parki, plotgce ni¢ zagtady zmurszatego politycznego systemu.



Niepokojgca ewolucja Turcji za Erdogana to skojarzenie oczywiste w tym kontekscie.
Niepokojace sg rowniez migawki z zycia najwiekszej tureckiej metropolii, autorstwa pary
witoskich artystow - Jean-Marca Caimi i Valentiny Piccinni. Tureckim zwrotem Gule Gule
zegnajg to wszystko w spotecznym obrazie Stambutu, co moze kojarzy¢ sie z wolnoscig od
naciskéw autorytarnego panstwa. Aluzje do rezimowych manipulacji sg dyskretne i nie
zawsze oczywiste, co czyni projekt tym bardziej intrygujacym. Zdjecie zotnierza rozbrajanego
przez ttum, zapewne w trakcie nieudanego zamachu stanu w 2016 roku, poprzez swojg

statycznosc i pozorny spokdj sprawia wstrzgsajgce wrazenie.

Manipulacja przeszitoscig odbywa sie nie tylko na poziomie zbiorowosci, ale takze, a moze
nawet tym bardziej, na poziomie jednostki. Moze przybiera¢ postac swoistej autoterapii,
tworzenia na nowo obrazu witasnej przesztosci. Temu zadaniu poswiecita swoéj projekt Edyta
Jabtonska. Manipulacja przybiera tu dostowng posta¢ poprzez zastosowanie kolazu z
widocznymi ostrymi cieciami dla stworzenia obrazéw odwotujgcych sie do stereotypu

szczesliwego dziecinstwa.

Gianmaria Gava w swoim projekcie ,Buildings” mierzy sie z problemem wptywu, jaki na
naszg percepcje swiata niesie cyfryzacja obrazéw. Architektura budynkéw otaczajgcych nas
na co dzien zostaje cyfrowo sprowadzona do samej ich geometrycznej bryty, nie tracac przy
tym nic z wrazenia realnoéci, jakie wywierajg. Okazuje sie, ze to, co abstrakcyjne uwiktane
jest w konkret. Czyz nie na tym polega matematyczna intuicja? | z czego wynika jej
przemozny wptyw na nasze postrzeganie swiata? Geometria otaczajgcych nas obiektow to
zagadkowy obszar, na ktorym s$Swiat empiryczny splata sie nierozdzielnie ze $wiatem
obiektow idealnych. Wydaje sie zatem, ze nasza percepcja zawsze jest juz spojrzeniem
zmanipulowanym przez naszg wyobraznie. W taki oto sposob za sprawg ,Buildings”

Gianmarii Gavy powracamy zn6w do Immanuela Kanta.

Architektura porzadkuje przestrzen, a przez to determinuje naszg percepcje i zachowanie.
Rygorystyczny porzadek fasad urzedowych gmachoéw niemieckiej administracji z projektu
Roberta Herrmanna to sugestywny przyktad tej perswazyjnej sity architektonicznej geometrii.
Tu ponownie pewien idealny imperatyw dziata na naszg swiadomos¢, tym razem jednak
imperatyw ten nie ptynie z naszego umystu, lecz z zewnatrz — ze struktury architektonicznej,

z ktérg zostajemy skonfrontowani.

Granica miedzy swiatem realnym i wirtualnym coraz czesciej wydaje nam sie umykac.
Popularno$¢ gier komputerowych ma w tym swoj znaczgcy udzial, co pokazuje Yulija
Kosobryuhova w swym projekcie ,Playing Russian Reality”. Kosobryuhova poszukuje w

grach wizerunku wspétczesnej rosyjskiej rzeczywistosci — ludzi, krajobrazéw, codziennego



zycia. Przetwarza i edytuje znalezione w grach obrazy, i dgzgc do ich homogenizaciji
upodabnia je do piktorialnej reprezentacji otaczajgcego jg Swiata. Powstajg w ten sposéb,
uzywajgc okreslenia artystki ,wirtualne krajobrazy i wnetrza”, ktérych powigzania z tym, co
realne, sg by¢é moze problematyczne, ale wizualny efekt nie wzbudza na pierwszy rzut
zadnych watpliwoéci, ze mamy do czynienia ze zdjeciami wykonanymi w rzeczywistych
miejscach, zamieszkatych przez ludzi z krwi i kosci. Tymczasem jest to obraz
zaposredniczony w bardzo ztozonym sensie i znakomity przyktad tego, jak takie
zaposredniczenie potrafi zmanipulowa¢ naszg percepcje, wptyng¢ na nasz obraz Swiata,

przyblizajgc nas do niego i zarazem starannie nas od niego oddzielajgc.

Zaprezentowany na tegorocznym festiwalu zestaw prac wydaje sie potwierdza¢ niepokojgcag
konstatacje, Zze manipulacja jest nieodtagcznym elementem naszego postrzegania
rzeczywistosci, a takze naszej komunikacji z innymi ludzmi i ze spoteczenstwem. Toczy sie

tutaj mniej lub bardziej subtelna gra, co moze by¢ zrédtem zaréwno obaw, jak i fascynaciji.

Katarzyna Majak





