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O fotografii opowiada
Zbigniew Podsiadlo

Marcin Kania: Zbyszku, nalezysz obecnie do
$cislej czoléwki wybitnych polskich artystéw
fotograféw. Jakie byly Twoje pierwsze kon-
takty z ta dziedzing twérczosci? Kto lub co
sklonilo Cie do siegni¢cia po aparat?

Zbigniew Podsiadlo: Fotografia od poczatku
lat 70. XX w. — czyli od chwili, kiedy na po-
waznie zajalem si¢ tym medium — jest moja
wielka pasja. To byly czasy, w ktérych gléw-
nym zapleczem Zwigzku Polskich Artystéw
Fotografikéw byly rozsiane po calej Polsce
stowarzyszenia i kluby fotograficzne. Najlepsi
artys$ci z tych stowarzyszen z czasem stawali
si¢ czlonkami ZPAF-u. Zwigzek cieszyt si¢
ogromnym prestizem, a przynaleznos¢ do nie-
go byla nobilitacja. Dlatego wickszos$¢ z nas
— amatoréw — pragnela wstapi¢ w jego sze-
regi. Trzeba zreszty przypomnieé, ze w Polsce
amatorski ruch fotograficzny byl niezwykle
prezny. W latach 70. i 80. w kraju dzialalo
ponad sto stowarzyszen i klubéw. Wigkszos¢
z nich byla zrzeszona w Polskiej Federacji
Stowarzyszenn Fotograficznych (poprzednio
Federacja Amatorskich Stowarzyszeri Foto-
graficznych w Polsce), ktéra to organizacja
tworzyla coroczne ogdlnopolskie spotkania ar-
tystyczne w Uniejowie. Kluby i stowarzysze-
nia fotograficzne prezentowaly tam zestawy
prac — zbiorowe i indywidualne. Pamietam,
ze w roku 1986 zaprezentowano w Uniejowie
okoto 12 tysiecy zdjec(!), co uczynilo z tego
zjazdu wielki festiwal polskiej fotografii. Wy-
bierano najciekawsze prace, przyznawano na-

grody i medale. Polska Federacja Stowarzy-

szei Fotograficznych stworzyla Fototeke
Narodows, do ktérej kupowala najciekawsze
zdjecia. Sam zakup takiej pracy wigzal si¢ z
wyréznieniem: mie¢ swoje zdjecie w zbiorach
Fototeki to bylo cos!

W jury uniejowskich spotkan zasiadali wy-
sokiej klasy krytycy sztuki, jak np. Jerzy Busza
lub Urszula Czartoryska, byli tez w nim uzna-
ni twércy, jak: Edward Hartwig albo Wiestaw
Prazuch oraz znane, popularne postaci, zwia-
zane z polska fotografig lub krytyka fotogra-
ficzng. Wracajac jednak do moich poczatkéw:
pamigtam, ze kiedy otrzymalem w 1973 roku
nagrode w ogélnopolskim konkursie fotogra-
ficznym w Sandomierzu z rak samego Pawla
Pierscinskiego, bytem tak szczesliwy i przejety,
ze nie moglem wydusi¢ z siebie stowal!

Swoja droge fotograficzng zaczynalem
w trudnych czasach, w ktérych dostep do bie-
zacych informacji, a zwlaszcza do aktualnych
doniesien ze $wiata, byl wrecz niemozliwy.
Dopiero w polowie lat 70. po raz pierwszy zo-
baczylem albumy z dwéch niezwykle waznych
wystaw. Pierwszg z nich byta stynna swiatowa
ekspozycja, zorganizowana przez Edwarda
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Steichena (1879-1973) pt. The Family of Man,
czyli Rodzina Czlowiecza. Zebrane przez niego
zdjecia wreez porazity mnie. Godzinami mo-
glem oderwac si¢ od tego albumu. Pomyslatem
wéwezas, ze skoro juz co$ takiego powstato, to
wszystko nastgpne bedzie juz nieinteresujace
i wtérne. Na szczescie czas zweryfikowat tg
obawe. Nastepnym albumem, ktérego nigdy
nie zapomne, byl ten z wystawy dr. Karla
Pawki (1906-1983) pt.Droga do raju(1973).
Ta niezwykle poruszajaca ekspozycja réwniez
traktowata o kondycji wspétczesnego cztowie-
ka w otaczajacym go $wiecie.

Czym dla Ciebie jest fotografia? Jaka jest
Twoja indywidualna definicja tego sposobu
tworczego wyrazu?

Fotografia jest moja wielka pasja. Przez wiele
lat pomagata mi przetrwac ciezkie chwile oraz
problemy osobiste. Fotografii zawdzigczam
bardzo duzo i mysle, Ze dzigki niej nauczylem
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sie zy¢ i z wigkszg tolerancja patrze¢ na ota-
czajacy mnie §wiat.

Urodzile$ sie Broszowicach na Ponidziu,
jednak los zwiazal Ci¢ z zagl¢biowskim
Sosnowcem. Tu zyjesz i pracujesz twérczo
od kilku dekad. Zapytam zatem: czym dla
Ciebie sa: to miasto, Zaglebie oraz Gérny
Slask?

Rzeczywiscie, urodzitem si¢ na Ponidziu, jed-
nak moja historia jest bardziej skomplikowa-
na. Ot6z méj dziadek byt przed wojng gérni-
kiem i mieszkat z rodzing w Sosnowcu. Ze
wzgledu na zamitowanie do wedkarstwa kupit
skromny domek w Borszowicach nad Nida.
Kiedy wybuchta wojna wraz z zong i dzie¢mi
(w tym z moja mama) zostal ze wzgledéw
bezpieczeristwa na wsi. Po wojnie mama wy-
szta za maz na Ponidziu, tam tez na $wiat
przyszedl méj starszy brat i ja. Jednak na po-
czatku lat 60., po $mierci dziadkéw, moja ro-
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dzina powrécita do Sosnowca. Tutaj si¢ uczy-
tem, tu pracuje i zyje do dzi§, a w miescie
tworzy wielu ciekawych i inspirujacych
tworcow.

Jeste$ Prezesem Zarzadu Okregu Gorskie-
go ZPAF. Czy mozesz przyblizy¢ naszym
Czytelnikom histori¢ oraz dzialalnosé¢ tej

instytucji?

Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikéw
(ZPAF) jest najwigksza polska organizacja,
skupiajaca artystéw traktujacych fotografig
jako $rodek twérczej wypowiedzi. Istnieje od
roku 1947 i kontynuuje tradycje przedwojen-
nego Fotoklubu Polskiego (1929-1939), kt6-
ry mial w swoich szeregach najwybitniejszych
artystow Polski miedzywojennej (nalezeli do
niego m.in. J. Buthak, T. Cyprian, W. Deder-
ko). ZPAF posiada Zarzad Giéwny oraz
13 okregdw, ktére zasiggiem pokrywajg cale
terytorium naszego kraju. Kazdy z Okregéw

posiada swoje wladze, wybierane co cztery
lata, i tak si¢ sktada, ze od 2004 roku jestem
prezesem Zarzadu Okregu Goérskiego ZPAF
z siedziba w Bielsku-Biatej. Po wiecej infor-
macji odsytam do Statutu Zwiazku.

Jaka — wedlug Ciebie — jest przyszlosé or-
ganizacji twérczych w Polsce? Czy w dobie
Internetu oraz modzie na autopromocj¢ w
mediach spoleczno$ciowych maja one jesz-
cze sens?

Jestem przekonany, ze dziatalno$é grup i to-
warzystw fotograficznych ma sens, pamigtaj-
my bowiem, ze fotografia jako dziedzina twor-
czosci sama w sobie jest zjawiskiem
spotecznym i znakomicie stymuluje zycie
wszelkich stowarzyszeri artystycznych.

Po roku 1989, glownie ze wzgledu na
zachodzace przemiany spoleczno-gospodar-
cze, przestata istnie¢ ponad potowa klubéw
i towarzystw fotograficznych. Po kilku latach
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wiele z nich odrodzito si¢ lub powstaly nowe
tormacje, ktére nierzadko dziataja do chwili
obecnej. Znakomicie zaspokajaja one natu-
ralng tesknote ludzi do podzielenia si¢ swoja
twérczoscig z innymi, szczegdlnie z osobami
o podobnych zainteresowaniach, do§wiadcze-
niu i wiedzy. Jezeli za$ chodzi o wspélczesna
fotografig, to mysle, ze technika cyfrowa
bezsprzecznie zrewolucjonizowala dzisiej-
szy $wiat. Postep w przeplywie informacji
i przesylaniu plikéw na odleglos¢ jest nie do
przecenienia. Jednak fotografia cyfrowa moze
by¢ tez pulapka dla calej rzeszy adeptéw
tej dziedziny twoérczosci. Niejednokrotnie
zachlysnigci mozliwosciami wspédlcezesnych
aparatéw i latwoscig wykonywania popraw-
nych technicznie zdj¢¢ zapominaja o wiasnym
rozwoju. W latach 70., kiedy zaczynalem
fotografowaé, zaréwno filmy, jak i odczynniki
byly drogie i trudno dost¢pne, wiec zanim
wyzwolilo si¢ migawke kadr musial zostaé
doktadnie zakomponowany a parametry eks-
pozycji wnikliwie sprawdzone. Tradycyjna
fotografia uczyta powsciagliwosci i pokory,
a przede wszystkim — myslenia o tym, co
si¢ fotografuje. Dzi§ bywa z tym kiepsko.
Oczywiscie programéw graficznych chetnie
uzywaja wszyscy fotografujacy — od zawo-
dowcéw po amatoréw. Nie neguje celowosci
ich uzywania, jednak namawiam do powscig-
gliwosci a przede wszystkim $wiadomego
z nich korzystania. Zbyt duzo obserwuje
zdje¢ poddanych tak glebokim zabiegom, ze
nie tylko zatraca si¢ w nich fotografia, ale nie
widze, aby te efekty podnosily twércze walory
zdjecia. Czasem s3 one jedynie efekciarskimi
sposobami na odrealnienie za wszelka ceng
gléwnego motywu. Ostatecznie fotografia
w swej istocie nie zmienila si¢. Zmiana polega
jedynie na sposobie zapisu naszej pracy.
Kiedys na zajeciach zapytalem jednego
z moich uczniéw, dlaczego wykonal tak wiele
bardzo podobnych zdjeé. Odpowiedzial mi bez
zazenowania: ,A wie pan, jak jest duzo, to si¢
zawsze co$ wybierze”. Otéz nie, nie ,wybie-

rze si¢”. Jesli nie pomyslisz, nie przesledzisz
tematu, nie zobaczysz, jakie jest natezenie
$wiatla, nie zakomponujesz nalezycie kadru,
nie podejdziesz do tej czynnosci twérezo i am-
bitnie, to chocbys zrobit sto byle jakich zdjeé,
to dalej bedg to tylko byle jakie zdjecia, tylko
w liczbie mnogiej. Jezeli kto§ fotografie trak-
tuje jako sztuke i chce nam co$ za jej sprawa
opowiedzie¢ o $wiecie lub o sobie, musi szukaé
najlepszego efektu, a nie najwigkszej ilosci.

Wiem, ze w latach 70. byles zwiazany ze $la-
ska scena jazzowa, uwieczniale$ m.in. wyste-
py znakomitej grupy SBB. Jak wspominasz
tamte lata?

Ja kocham muzyke! Kiedys jako mliody czto-
wiek prowadzilem dyskoteki i imprezy mu-
zyczne, jezdzitem na koncerty jazzowe, plene-
ry z plastykami i malarzami. Do dzi$§ uwielbiam
muzyke oraz poezje i powiem szczerze, ze
kontakty z artystami z réznych dziedzin sztu-
ki bardzo mnie wzbogacaja.

Lata 70. na Slasku i w Zaglebiu byty bar-
dzo burzliwe a zarazem niezwykle owocne
pod wzgledem muzycznym. W sosnowieckim
amfiteatrze (ktdry, niestety, juz nie istnieje)
wystepowaly najwieksze gwiazdy polskiego
i zagranicznego rocka, a w klubie ,Beanus”,
mieszczacym sie w podziemiach budynku na
ulicy Matachowskiego, wystepowali i ¢wiczyli
mlodzi muzycy nowej fali, migdzy innymi
grupa Silesian Blues Band, czyli wspomniana
przez Ciebie przyszia formacja SBB. Bylem
nig zafascynowany i pamigtam, ze kiedy$
jezdzilem z nimi przez kilka dni i fotografo-
walem ich nocne koncerty w Slaskich klubach
pozyczong od mojej dziewczyny Zorka 4.
To bylo czyste szaleristwo, ale pamigtam ten
entuzjazm i mocne bicie serca.

Zyjemy w $wiecie cyfrowym, jednak coraz
wiecej artystéw wraca do technik analogo-
wych, a nawet szlachetnych. Co sadzisz o tym
zjawisku?
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Pi¢kny proces ciemniowo-srebrowy odchodzi
powoli do lamusa, cho¢ pasjonaci dalej trwa-
ja przy nim i chwala im za to, bo mamy na
szczgscie mozliwo$¢ wyboru. Dzisiaj posia-
damy bardzo zaawansowane matryce cyfro-
we, ktére pozwalaja na swobodne wykony-
wanie zdje¢ w bardzo zlych warunkach
o$wietleniowych. Sg one szczegélnie przy-
datne w fotografii reporterskiej i dokumen-
talnej. Podkres§lam jednak, ze techniczna ja-
ko$¢ to dopiero polowa sukcesu. Obecnie w
Internecie, telewizji, nachalnych reklamach,
w czasopismach, na plakatach i wszechobec-
nych bilbordach widzimy miliardy zdjeé:
picknych, kolorowych, slodziutkich... Tak
tadnych, ze az lepkich i mdlacych. One nic
nie méwig o dzisiejszych problemach ludzi.
Stuza reklamie, czyli pomnazaniu pieniedzy.
A przeciez fotografia przez lata byla §wiad-
kiem wielkich kryzyséw oraz dokumentowa-
ta losy skrzywdzonych przez systemy i dok-
tryny prostych ludzi.

Dla tej fotografii, ktéra prezentuje na
wystawach, konwencja czarno-biala wydaje
mi si¢ by¢ bardziej bezposrednia i szczera.
W wielu wypadkach celowo dobieram tak
motywy, wiedzac juz wczesniej jak bedzie
wygladalo zdjecie. Oczywiscie czyni¢ to
$wiadomie i przyznam szczerze, ze obraz
oddany w skali szarosci jest dla mnie oso-
biscie bardziej szlachetny. By¢ moze jestem
odrobine staromodny, ale chce aby tak zo-
stalo. Poza tym rozejrzyjmy si¢ dookola —
wszedzie jest mnéstwo koloru. Na ulicach,
plakatach, tramwajach, w gazetach, a gdy
wrécimy do domu — z telewizoréw bucha
nam orgia koloréw. Wszystko dookola jest
pickne, kolorowe i takie atrakcyjne. Ja na
wlasny uzytek z przyjemnodcia rezygnuje
z tej dawki szczescia w kolorze. Mysle tez,
ze to tez jest kwestia tematéw, ktére po-
ruszam, ze fotografia czarno-biala w tego
typu klimacie fotografii dokumentalnej, czy
fotografii postindustrialnej, bo w tej sferze
réwniez si¢ poruszam, jest bardziej adekwat-

na i mocniej przemawiajgca tak do mnie, jak
i mam nadziej¢ do widza. Dlatego w takich
tematach fotografii jak reportaz, fotografia
dokumentalna, postindustrialna czy kreacyj-
na czarno-bialy kadr wydaje mi si¢ bardziej
wiernym §$rodkiem przekazu, a umiejetnie
uzyty, na pewno bardziej przemawiajacym
do percepcji widza.

I na koniec nasze standardowe pytanie: co
wedlug Ciebie jest najwazniejsze w zyciu?

Swiatto! We wszystkich kulturach i religiach
$wiata swiatlo czy swiatlo$¢ to bezposrednie
odniesienie do Boga, czyli do Absolutu. Mo-
zemy zaklada¢, ze to Bég nas natchnal arty-
stycznie, dal nam talent lub zeslal cudowng
mysl, co jest rodzajem Laski. Drugi jego ro-
dzaj to swiatlo wewnetrzne, ktére jest w nas.
Zawiera si¢ w nim nasza wiedza, nasza mi-
to$¢, nasz stosunek do innych. Méwimy cza-
sem, ze kto§ nosi w sobie §wiatto i dzieli sie
z innymi. To bardzo wazne. I wreszcie trze-
ci rodzaj: $wiatlo fotograficzne. Oté6z tak na-
prawde, czy na $wiattoczulej blonie fotogra-
ficznej czy na wspdlczesnej karcie pamigci,
tylko $wiatlo tworzy obraz. A wigc to $wiatlo
jest nam potrzebne tak bezposrednio i prak-
tycznie, zeby ten obraz, jako fotogram, po-
wstal. Dlatego w przypadku fotografa to
Swiatto to jest jak gdyby potréjnie wazny
problem. Ono nie tylko buduje obraz, ale
tworzy tez pewng atmosfere. I mysle, Ze
w tym ukladzie operowanie $wiattem jest
niezwykle istotne. Swiatlo tworzy obraz,
moze by¢ elementem kompozycji i wreszcie
my $wiadomie mozemy fotografowaé okre-
§long rzeczywisto$¢, korzystajac zaréwno
z jego intensywnosci jak réwniez cieszac si¢
jego odwieczng magia.

Wszystkim pasjonatom fotografii zycze —
rados$ci z pracy, dobrego $wiatla oraz pogody
ducha na co dzien.
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